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А.С.Пушкин. Автопортрет 
28 июня 1829 


Дорогие читатели! 


Перед вами заключительный том полного академи- 
ческого собрания сочинений Александра Сергеевича 
Пушкина. 

Имя А.С.Пушкина и его творчество бесконечно до- 
роги России. С раннего детства мы входим в мир поэта 
и в течение всей своей жизни читаем и перечитываем 
его произведения, восхищаемся яркостью образов его 
героев, наслаждаемся богатством языка, преклоняемся 
перед его гением. 

Страстный проповедник добра и справедливости, 
А.С.Пушкин стал символом России. Превыше всего 
поэт-гражданин ценил свободу. И нам, выбравшим 
путь свободы, А.С.Пушкин сегодня особенно близок 
и дорог. 

Он любил жизнь, Россию, любил нас, сегодняшних, 
мечтал о том, чтобы родная земля обрела благополу- 
чие. Эта любовь издавна питает тот патриотизм, кото- 
рый спасал наше Отечество в самые тяжелые моменты 
его истории. 

Издание полного академического собрания сочине- 
ний поэта в период, когда мы готовимся отметить 200- 
летие первого поэта России, — болышое событие в куль- 
турной жизни России, настоящий подарок ценителям 
русской словесности. Это — еще одно свидетельство 
нашей безграничной признательности Александру Сер- 
геевичу Пушкину — гениальному поэту и великому 


сыну России. 
фо» Б.Бльшин 


“4” ноября 1996 года 


ПРЕДИСЛОВИЕ 


Впервые пушкинский рисунок появился в печати в посмертном номе- 
ре журнала «Современник», где рядом с текстом до тех пор неопублико- 
ванного стихотворения «Отцы пустынники и жены непорочны» была 
помещена автоиллюстрация из беловой рукописи этого произведения. 
Впоследствии, преимущественно уже в нашем веке, пушкинская графика 
воспроизводилась и в составе фототипий его автографов, и отдельными 
тематическими альбомами, и комплектами открыток, и в качестве иллю- 
страций в собраниях его сочинений, в пушкиноведческих статьях и моно- 
графиях, в том числе и специально посвященных рисункам поэта. 

Настоящее издание, беспрецедентное по количеству представленного в 
нем материала, преследует цель воспроизвести пушкинскую графику как 
существенную часть его творческого наследия и в главных ее разновидно- 
стях. Прежде всего, в качестве неотъемлемого компонента рукописи, а 
следовательно и творческого процесса в целом. Именно в контексте руко- 
писи, как правило черновой, рисунок Пушкина смотрится особенно хоро- 
шо, придавая ей творческий, незаурядный вид. Даже в том случае, когда 
это попросту арабески (росчерки, абрисы кустов, ножки и пр.), на кото- 
рые у поэта набита рука, они хранят в себе ритм работы над произведени- 
ем: мысль поэта пульсирует и бьется над неподатливым словом, а рука не 
может остановиться, не может оторваться от бумаги. В других случаях 
поэт предается свободному полету фантазии, а перо нет-нет да фиксирует 
ее причудливые завихрения. Об этом лучше всего сказал сам Пушкин: 


И забываю мир — и в сладкой тишине 

Я сладко усыплен моим воображеньем, - 

И пробуждается поэзия во мне: 

Душа стесняется лирическим волненьем, 
Трепещет и звучит, и ищет, как во сне, 
Излиться наконец свободным проявленьем — 


И тут ко мне идет незримый рой гостей, 
Знакомцы давние, плоды мечты моей. 


В совокупности с текстом рисунок приобретает особый смысл: он 
становится слепком творческого воображения. Да, оно питается житейс- 
ким опытом, но преображенным в слове по наитию совершенства. Рису- 
нок Пушкина в его творческих рукописях и возникает на границе сущего 
и вещего. 

Наглядный пример. Подавляющее большинство пушкинской графики, 
вплоть до начала 1830-х годов, — это портреты реальных и вымышленных 
лищ. Нередко они графически предвосхищают текст: так возникают профи- 
ли Катерины Вельяшевой — в стихотворении «Подъезжая под Ижоры», 
О.Коцебу — в стихотворении «Завидую тебе, питомец моря смелый», 
А.А.Римской-Корсаковой — в плане «Романа на Кавказских водах». Здесь, 
очевидно, действовала закономерность, выявленная С.М.Бонди при анализе 
черновиков пушкинской лирики: доказано, что нижний слой правленой ру- 
кописи (первоначальные варианты строк) часто насыщен автобиографичес- 
кими реалиями, которые при окончательной отделке стихотворения перево- 
дятся из дневникового — в высокий лирический ряд. 

Слитость пушкинской графики, как правило, с черновым слоем руко- 
писи, ни в коей мере не компрометирует рисунки поэта. Они в таких 
случаях не цель и не результат, а своеобразное средство творчества. И 
это, право же, не мало. 

Так, оформляя первую, еще особо трудную для себя октаву в черно- 
вике стихотворения «Осень» («Октябрь уж наступил...»), Пушкин на- 
мечает строки: 


Теперь моя пора. Мороз 
Полезен русскому здоровью, — 


— и задумывается: что дальше? Знаком размышления становится 
прорисованный внизу профиль бородатого мужика с волосами в кружок 
(вероятнее всего, ассоциация к последней строке). Дальше Пушкин бу- 
дет пробовать различные варианты строк: 





! Исчерпывающий свод атрибутированных портретов см. в кн.: Жуйкова Р.Г. 
Портретные рисунки Пушкина: Каталог атрибуций.— СПб., 1996. 
2? Бонди С.М. Черновики Пушкина. — 2-е изд., М., — 1978. — С. 152—157. 
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И жалуется мне мой староста брадатый 
Что топчет озими он скачкой... — 


исправит: 


И жалуется мне мой староста лукавый 
Что терпят озими от бешеной забавы... — 


и наконец: 


И страждут озими от бешеной забавы, 
И будит лай собак уснувшие дубравы. 


Голова мужика, появившаяся подобно пиктограмме, «переводится в 
слова», которые варьируются, теряя в конечном счете связь с рисунком. 
Но он дал бег творческой фантазии и тем самым выполнил свою роль. 

В большинстве случаев, конечно, ассоциативная связь рисунка и ру- 
кописи приобретает более сложные формы и может быть нами восста- 
новлена только гипотетически. 

На листе 53 Лицейской тетради (ПД 829), работая над поэмой «Рус- 
лан и Людмила» (эпизод приезда Ратмира в замок дев), поэт долго будет 
править строку о шумящем вале Днепра. В процессе правок, чуть ниже, 
Пушкин старательно прорисовывает Тритона, вынырнувшего из волн (ср. в 
позднейшем «Медном всаднике»: «И всплыл Петрополь, как Тритон, По 
пояс в воду погружен»), а рядом лихо, с завитушками ставит подпись 
лицейского профессора: «Н.Кошанский». Понятно почему. Именно от него 
Пушкин слышал на лицейской скамье: «В истории Нептуна сказано о Три- 
тоне, что он сын бога морей Нептуна и Амфитриты. От него, как началь- 
ника, низшие мужские божества морей получили имя Тритонов. Их пред- 
ставляли, как и начальника, вполовину людьми и вполовину рыбами; с 
телом, совершенно покрытым чешуею...» Так Пушкин и рисует морское 
диво. Но вслед за этим на странице появляется нечто неожиданное: обна- 
женная полуфигура немолодого (с лысиной) мужчины с крылышками и 
почтовым рожком, в позе Тритона. Уроки Кошанского чувствуются и в 
этой зарисовке; он рассказывал и о женских божествах морей, Сиренах: 
«Они представляли полженщины и полрыбы; но художники любят изобра- 
жать их в первом виде превращения; то есть вполовину или совершенно 


и 


птицами». Но почему Сирена у поэта получилась мужчиной — к тому же, 
вглядываясь в его (ее?) черты, мы неожиданно распознаем здесь... Алек- 
сандра [!! Возможно, метаморфоза здесь была предвосхищена графически: 
тщательно прорисованное оперение хвоста 'Гритона получилось похожим на 
царскую корону. А далее фантазия двигалась, вероятно, по такому пути: 
корона — царь — сладкозвучен и лжив, как Сирена... И почтовый рожок 
у него кстати: ведь, по Пушкину (ср. стихотворение «Сказки»), он — 
«кочующий деспот». И, пробив новое русло, воображение ведет дальше: 
ниже чертится столбик все более мельчающих годов (начиная с 1812-го и 
кончая нынешним, 1819-м), делается росчерк могучего крыла (по контрасту 
с игрушечным крылышком Сирены), над ним записывается: 1807, чуть 
левее (чтобы не залезть на изображение крыла) — 1808, 1809, а к столби- 
ку годов только теперь прибавляется сверху еще 1810, 1811 (теперь цифры 
не прорисовываются отдельно одна от другой, а пишутся наотмашь, связно). 
И еще — дважды смазанное слово ип сотегаве. А далее — в разных 
местах страницы появляются портреты гражданских и военных людей, улы- 
бающихся чему-то забавному, в то время как какой-то левша в полумаске 
замахивается палашом на столбик годов. 

В словаре Пушкина слово «комераж» (в русской транскрипции) значило 
не просто сплетни, но светское злословие. В данном же случае комеражи — 
это, по-видимому, расхожие рассказы о царе, которому Пушкин, по соб- 
ственному признанию, всю жизнь «подсвистывал». Недаром, отметив гроз- 
ный 1812-й год, сравнив последующие деяния самодержца (не об этом ли 
свидетельствует графика постепенно уменьшающихся цифр?), поэт расши- 
ряет хронологические рамки до года Тильзита (1807), позорного для буду- 
щего победителя Наполеона. Позднее подобные комеражи войдут в « ГаЫе 
Та\», а также составят содержание первых строф сожженной десятой гла- 
вы «Евгения Онегина»: «Властитель слабый и лукавый, Плешивый щеголь, 
враг труда, Нечаянно пригретый славой, Над нами царствовал тогда...» и 
пр. 

Кажется, мы реконструировали (по необходимости гипотетически) ло- 
гику графических фантазий, далеко ушедших от первоначальной темы, от 
«ревущего вала Днепра». Но оказывается, мысль о дальнейшем ходе по- 
эмы и здесь не покидает Пушкина: поверх росчерка крыла он записывает 
годы 1015, 1016, переносящие опять его воображение к временам князя 





' Петрунина Н.Н. Из наблюдений над <«Лицейской тетрадью» Пушкина// 
Русская литература. — 1991. — № 3. — С. 82—85. 
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Владимира. И когда на следующих листах рабочей тетради появится опи- 
сание замка дев, оно едва ли случайно окажется в. равной степени изобра- 
жением Баболовского дворца в [Царском Селе, о котором сохранилось 
лицейское стихотворение Пушкина: 


Прекрасная! пускай восторгом насладится 

В объятиях твоих российский полубог. 

Что с участью твоей сравнится? 

Весь мир у ног его — здесь у твоих он ног. 


Это — тоже своеобразный комераж... 

В рукописях Пушкина заметно пристрастие к однородным рисункам. 
Так, он постоянно рисует лодки, паруса, корабли. Казалось бы, жизнь 
Пушкина была мало связана с морем: единственный раз ему довелось плыть 
на военном корабле летом 1820 года, о чем он поведает в элегии «Погасло 
дневное светило». Но перелистывая страницы его лирики, мы с удивлением 
обнаруживаем, что он был едва ли не самым плодовитым русским поэтом- 
маринистом. Еще в лицейскую пору судьба ему рисовалась в образе моря: 


Судьба на руль уже склонилась, 
Спокойно светят небеса, 

Ладья крылатая пустилась — 
Расправит счастье паруса... 


О том же — в поздних стихотворениях Пушкина: 


И где мне смерть пошлет судьбина? 

В бою ли, в странствии, в волнах?.. 
Мой путь уныл. Сулит мне труд и горе 
Грядущего волнуемое море... 


Море — символ свободы. Недаром, намечая иллюстрацию для изда- 
ния первой онегинской главы, Пушкин изображает поэта, следящего 
взором за парусом, кораблем, направляющимся к устью Невы — а 
там... И когда позже в «Невском альманахе» появится картинка по 
эскизу Пушкина, на которой он увидит, что судно идет в ином направ- 
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лении, то, может быть, прежде всего это даст толчок язвительным стро- 
кам: «Вот перешед чрез мост Кокушкин...». 
И еще море подобно творчеству: 


...Гак дремлет недвижим корабль в недвижной влаге, 
Но чу| — матросы вдруг кидаются, ползут 

Вверх, вниз — и паруса надулись, ветра полны; 
Громада двинулась и рассекает волны. 


Плывет. Куда ж нам плыть?.. 


Строки эти в черновике стихотворения предвосхищены графически. 
Но не всегда черновик столь нагляден. В стихотворении «Воспоми- 
нание» о море нет ни слова. Но читая это стихотворение по рукописи: 


... И с отвращением читая жизнь мою, 
Я трепещу и проклинаю, 

И горько жалуюсь, и горько слезы лью, 
Но строк печальных не смываю,— 


мы видим рядом с этими строками изображение вольного паруса — и 
трубы парового стимбота, пироскафа, и, кажется, это еще более усили- 
вает лирическое напряжение элегии. 

Замечено, что у Пушкина (особенно в прозе) точно найденная де- 
таль заменяет длинное описание. Нечто подобное в его графике выраже- 
но в излюбленных деталях портрета. Много писалось в пушкиноведчес- 
ких трудах и в произведениях, посвященных поэту, о его внимании к 
женским ножкам. Но только ли к женским? Из года в год в рабочих 
тетрадях и на отдельных пушкинских рукописях постоянно зарисовыва- 
ется нога военного. Такой рисунок мы находим, например, на л. 38 
Первой кишиневской тетради, где поэт работает в 1821 году над посла- 
нием к Денису Давыдову. 

Сначала здесь были записаны две шестистопные строки: 


Я слушаю тебя и сердцем молодею, 


Пиров и радости блистательный певец. 
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Оставив место для двух, пока еще не сложившихся строк, Пушкин сразу 
же ниже намечает своеобразный конспект следующего четверостишия: 


"Ты пел вино, ты пел биваки 
Любви красы 

И пылкую забаву драки 

И усы. 


Однако в результате сложной отработки этого фрагмента получилось: 


Певец-гусар, ты пел биваки, 
Раздолье ухарских пиров 

И грозную потеху драки, 

И завитки своих усов. 


Обратим внимание на то, как в четвертой строке последнее слово не 
просто исправлено, но снабжено лихим завитком внизу, своеобразно 
иллюстрирующим текст. Внизу этой же страницы прорисовывается энер- 
гично напряженная нога военного (брюки с лампасами); на обороте ли- 
ста, закончив работу над черновиком, Пушкин рисует еще два мужских 
профиля (оба с усами) и анемичные ноги в цивильных брюках. Потом 
дважды подписывается: «Кошанский». 

Подпись лицейского профессора (она нередко появляется в пушкин- 
ских черновиках), следившего за стихотворными опытами своих воспи- 
танников, по-видимому, отражала какие-то царскосельские воспомина- 
ния. Контраст между зарисовками ног в военных и гражданских брюках, 
кажется, помогает понять, о чем размышлял поэт. 

Накануне выпуска он просил у отца разрешения вступить в гусарский 
полк, но Сергей Львович, ссылаясь на дороговизну экипировки, давал 
согласие только на определение в пехоту. Несостоявшийся усач (усы в 
то время дозволялись лишь кавалеристам) излил тогда же жалобы на 
судьбу в послании к своему дяде, В.Л.Пушкину: 


Скажи, парнасский мой отец, 
Неужто верных муз любовник 
Не может нежный быть певец 
И вместе гвардии полковник? 
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Уже в этом зачине возникала тень Дениса Давыдова, ниже «Денис- 
храбрец» прямо назывался, а потом шел явный перепев из него: 


Но что прелестней и живей 
Войны, сражений и пожаров, 
Кровавых и пустых полей, 
Бивака, рыцарских ударов? 

И что завидней бурных дней 
Не слишком мудрых усачей, 
Но сердцем истинных гусаров? 


Между прочим, эта явная перекличка помогает прокомментировать 
строки из послания к Д.В.Давыдову 1821 года: «И в грусти томно 
пламенею Воспоминаньем прежних дней» и «Но пожалей, счастливец, 
обо мне». Речь тут шла все о той же несбывшейся юношеской мечте. 

Об этом часто вспоминал поэт. Может быть, в ходе таких размыш- 
лений и выработался у него навык быстрого, уверенного рисунка ноги 
военного. Жарактерно, что первый из известных нам таких рисунков 
появляется еще в Лицейской тетради, в рукописи «Руслана и Людми- 
лы» (л. 64), а рядом с ним, на свободном левом поле, явно позже 
(другие чернила и почерк) набрасываются строки: 


Красноречивый забияка, 
Повеса, пламенный поэт... 


Считается, что это — о Денисе Давыдове. Но только ли о нем? 
Возможно, о себе самом, не вполне состоявшемся... Не было ли это 
первым наброском кишиневского послания к «певцу-гусару»? 

Дарование рисовальщика было известно знакомцам Пушкина, и иногда 
он развлекал их своими шаржами. Об этом на л. 45 Первой кишиневс- 
кой тетради было начато стихотворение: 


Одна черта руки моей, 
И ты довольна, друг мой нежный... 


Речь здесь идет, по-видимому, не о записке, а именно о рисунке: 
профильные портреты Пушкин набрасывал как раз «одной чертой». 
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Стихотворение дальше не пошло. Пушкин занялся было планом пред- 
полагаемой поэмы: «Олег — в Византию — Игорь и Ольга — по- 
ход»,— но начатое стихотворение его томит, и весь лист рабочей тет- 
ради заполняется рисунками, сначала иллюстрирующими этот план 
(Ольга, Олег, юный Игорь), потом по какой-то ассоциации рисуются 
руководители греческого повстанческого движения, Александр Ипси- 
ланти и Георгий Кантакузин с супругой (она была сестрой лицейского 
товарища поэта, А.М.Горчакова, — не ее ли Пушкин называл «другом 
нежным»?), а ниже возникают портреты Марата, Лувеля, Занд. Тем 
самым предвосхищается стихотворение «Кинжал», где все они будут 
прямо названы. 

Может быть, самые замечательные из рисунков поэта — как раз 
те, которые таят в себе зерна будущих замыслов, мелькнувших зарни- 
цами в ходе работы над черновиком другого произведения, оставшихся 
в памяти и словесно реализованных потом, когда настал их срок. Так, 
в рукопись второй песни «Полтавы» (ПД 838, л. 52 об.) вторгается 
скачущий рыцарь в шлеме с забралом и латах. Это могло бы быть 
превосходной иллюстрацией к стихотворению «Жил на свете рыцарь 
бедный», если бы оно не было создано год спустя. Любопытен неожи- 
данно мелькнувший в черновике «Барышни-крестьянки» портрет Алек- 
сандра Ипсиланти. Здесь он «не нужен», однако в эпилоге следующей 
(по времени создания) болдинской повести «Выстрел» Пушкин вспомнит 
об Этерии. Да и сама «Барышня-крестьянка» в начале 1829 года была 
начата (ПД 841, л. 81 об.) фразой: «В одной из южных губерний 
наших...», но далее тогда не продвинулась как литературный текст. 
Графически же сюжет ее был уже тогда развит: ниже записанной 
фразы изображена гуляющая барышня, детали сельского пейзажа, «два 
идентичных женских профиля, соединенные вместе, наподобие двули- 
кого Януса»'!, устремленные взглядами на девушку мужские профили 
— в двух из них, осененных ветвистыми рогами, находят автопортрет- 
ное сходство. Графика обнажает, кажется, нечто личное в этом до- 
вольно традиционном сюжете. 

Не все, намеченное графически, Пушкин успел выразить в слове. Но 
иногда в разновременных рисунках поэта мы замечаем развитие одного 


7 Кериелли Л. Тверской край в рисунках Пушкина.— М., 1976. — С. 83; См. 


также: Левкович Я.Л. Из наблюдений над «Арзрумской» тетрадью Пушкина// 
Временник Пушкинской комиссии. — Л.: Наука, 1981. — С. 29—30. 
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и того же долго занимавшего его сюжета. Об одном из них, влюбленном 
бесе,— статья Т.Г.Цявловской, помещенная в приложении к данному 
изданию. В целом же оно демонстрирует графическое наследие поэта, 
чрезвычайно разнообразное и в большинстве случаев прямо или под- 
спудно связанное с основным родом его занятий. В комментариях дают- 
ся очерк основных направлений в изучении пушкинских рисунков и об- 
щая характеристика различных их жанровых подвидов. 

«Следовать за мыслями великого человека,— как-то заметил Пуш- 
кин, — есть наука самая занимательная». Это в полной мере относится и 
к его графике, зримо сохранившей его мысли. 


С.А.Фомичев 
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Ста ‚9 


1.2-5. В.Вордсворд (?) 
чернила 
на отдельном листе 


1818—1819 


(фрагмент листа) 


60 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





[.2-6. Александр [ (2) 

чернила, карандаил 

рисунок перевернут по отношению к тексту стихотворения «.Лаиса, 
я люблю...» (ИП, 71) 

февраль 1819 


(фрагмент листа) 


61 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 


[.2-7. Зарисовки с натуры (2) членов общества «Зеленая лампа» 
карандаи 

на отдельном листе 

17 апреля 1819, Санкт-Петербург 


62 





. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 


[.2-7. Зарисовки с натуры (?) членов общества «Зеленая лампа» 


карандаш 

на отдельном листе 

17 апреля 1819, Санкт-Петербург 
(фрагмент листа) 





— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





1.2-8. Лаваль 

чернила 

«Там у леска, за ближнею долиной» (П, 529—530) 
конец ноября 1819, Санкт-Петербург 


64 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 


РАВ ССЗ И реа “5—_ 


( Сев 64 .7.. ата ви [5 2.. 


р рая о. 
Ду она ве = и. 
НИР С 
Сре: 22; РР -) > и. 
и я 7 
и. 


сх 


[.2-9. Павел | 


чернила 


«Вольность» (И, 45) 
1817 


65 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 


#:” 
> 


“. 
м 9% = = г ев и - 


хх. 





[.2-10. Ж.И.Велио (2) (в центре) 
чернила, карандаш 

«Дубравы, где в тиши свободы» (И, 60) 
февраль— ноябрь 1818 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





[.2-11. Портреты актрис (?) 
чернила, карандаш 


«Руслан и Людмила» (ТУ, 240) 
конец декабря 1818 


67 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





[.2-12. И.Г.Бурцов (2) (внизу, справа) 
чернила 

«Руслан и Людмила» (ТУ, 238—239) 
1819 


68 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 








1.2-13. Д.Н.Барков (2) 

чернила 

«Руслан и Людмила» (ТУ, 238—239) 
1819 


(фрагмент листа) 


69 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 


ии чб й 

2 == ем.” 

бы > мое уе туч Мы =, С. 
Сре ЬР бе? и бурь, 

Фе ры пориини 
Пльраа.{ О ие 

Г Хе и, у у 
И «тж 2$ орреее неее ен 
Же 7 25? ЗУ 2 УИ Ире оды =... 





[.2-14. Генерал Н.Н.-Раевский (2) (справа) 
чернила 

«Кавказский пленник» (ТУ, 347—349) 
23 февраля—март 1821, Каменка 


70 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 


7 





[.2-15. Занд, Марат (внизу, справа) 

чернила 

План поэмы «Братья Разбойники» (ТУ, 373), программа «Песни о 
вешем Олеге» (П, 687) 

18—26 июля 1821 


п 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





[.2-16. П.Я.Чаадаев (?), К.А.Охотников (2), К.Полихрони (2), М.Ф.Ор- 
лова (2) и др. 

чернила 

Лист с записью туреиких слов с переводом 

июль— декабрь 1821, Кишинев 


72 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





[.2-17. Калипсо Полихрони (2) 

чернила 

Оборот листа с записью песни «Уж как пал туман седой» 
26 сентября 1821, Кишинев 


73 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 


- 





[.2-18. Н.С.Алексеев (>) 


чернила 
«Наполеон» (И, 652) 
сентябрь— октябрь 1821 
(фрагмент листа) 


74 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 


[.2-19. Н.С.Алексеев (2) (вверху, слева) 
чернила 

«Наполеон» (ИП, 652) 

сентябрь— октябрь 1821 





—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





[.2-20. М.Н.Волконская (2) (в центре) 


чернила 
«Наполеон» (И, 6592) 
сентябрь— октябрь 1821 
(фрагмент листа) 


76 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





1.2-21. Тодор Балш (2) 


чернила 
«Иностранке» (И, 731—732) 
1823 (2) 


(фрагмент листа) 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





1.2-22. В.Баланеск-Россет (?) 
чернила 

«Иностранке» (Ц, 731—732) 
1823 (?) 


(фрагмент листа) 
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— 1-2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





1.2-23. Портреты гетеристов 
чернила 
на отдельном листе 


1822 


79 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 


Зы 2 п В. 
НР ..- Вы хобреиь в 24“ 
ОУ ла р И 
Г РУ в дж Е Чь >. МЕ м - щи 


и 





1.2-24. О.Коцебу (2) (справа) 


чернила 
«Завидую тебе, питомец моря смелый» (ИП, 260) 


октябрь 1823, Одесса 


80 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 
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1.2-25. И.Д.Якушкин (?), Ф.И.Толстой (2), К.Ф.Рылеев (?) и др.; 


автопортрет в образе старика (вверху) 
чернила 

«Еваений Онегин» (УТ, 270—271) 
22 октября—23 ноября 1823, Одесса 


81 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 


————- 
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( ЛЬ: 45 


[.2-26. Калипсо Полихрони (?) (внизу) 
чернила 

«Еваений Онегин» (УГ, 273—274) 
конец октября 1823, Одесса 


82 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 


$ 24 





1.2-27. Е.К.Воронцова (2) 
карандаш 

«Евзаений Онегин» (УТ, 293—294) 
конец октября 1823, Одесса 
(фрагмент листа) 


83 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





1.2-28. Гр. Ф.И.Толстой (2) 
чернила 

«Евгений Онегин» (УТ, 270—271) 
22 октября—23 ноября 1823, Одесса 
(фрагмент листа) 


84 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 
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[.2-29. О.С.Павлищева (2), Е.С.Семенова (?), Е.К.Воронцова (2) 


чернила 


«Еваений Онегин» (УТ, 277—279) 
октябрь— ноябрь 1823, Одесса 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 
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1.2-30. Е.К.Воронцова (>) 

чернила 

«Евзений Онегин» (УТ, 277—279) 
октябрь— ноябрь 1823, Одесса 
(фрагмент листа) 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 
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1.2-31. М.С.Воронцов (2) 

чернила 

«Недвижный страж» (Ц, 768) 
конец 1823 — начало 1824, Одесса 
(фрагмент листа) 


87 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 


р чаАЬ 





[.2-32. Данте (2), Наполеон (?) 

чернила 

«Причинами, замедлившими ход нашей словесности...» (ХИ, 21) 
1824 


(фрагмент листа) 


88 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





[.2-33. Калипсо Полихрони (2) (справа) 
чернила 
«Причинами, замедлившими ход нашей словесности...» (ХТ, 21) 


1824 


(фрагмент листа) 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





1.2-34. М.Н.Раевская (2) (справа) 
чернила 


«Ёваений Онегин» (УТ, 270—271) 
22 октября—23 ноября 1823, Одесса 
(фрагмент листа) 


90 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





[.2-35. М.Ю.Виельгорский (2) (слева) 
чернила 

«Евгений Онегин» (УТ, 291) 

1823, Одесса 


91 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 


[.2-36. М.С.Воронцов (2) 

чернила 

«Евгений Онегин» (УТ, 293—294) 
конец октября 1823, Одесса 
(фрагмент листа) 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 


1.2-37. Вольтер в ночном колпаке 
чернила 

«Евзаений Онегин» (УТ, 303) 

8 февраля 1824 


(фрагмент листа) 





—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 


1.2-38. Александр [ (2) (внизу, в центре) 
чернила 


«Евзений Онегин» (УГ, 306—307) 


начало февраля 1824 


94 





—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 


` 





1.2-39. Ф.Ф.Вигель (2) 
чернила 

«Евгений Онегин» (УТ, 291) 
1823, Одесса 


(фрагмент листа) 


95 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





1.2-40. А.Н.Вульф (2) 

чернила 

Запись стихотворения В.А.Жуковского «Стихи, петые на праздне- 
стве лорда Каткарта» 

сентябрь 1824 

(фрагмент листа) 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





1.2-41. Мирабо (2) (внизу, в центре) 
чернила 
«Причинами, замедлившими ход нашей словесности...» (ХТ, 21) 


1824 


97 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 
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[.2-42. Няня Арина Родионовна (2) 
чернила 

«Еваений Онегин» (УТ, 328—329) 
сентябрь— октябрь 1824 


98 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





[.2-43. А.Мицкевич (2) (слева) 
чернила 

«Цыганы» (ЛУ, 405—406) 
1824 


99 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 
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1.2-44. Д.В.Давыдов (2) (второй портрет сверху) 
чернила 
«Странствие Онегина» (УГ, 466—468) 


начало 1825, Михайловское 


100 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 
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1.2-45. А.Н.Вульф (?) (внизу) 
чернила 

«Лишь розы увядают» (И. 335) 
25 января 1825 


101 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 
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[.2-46. Вольтер (второй портрет сверху) 
чернила 

«О поэзии классической...» (ХТ, 36) 
май— начало июня 1825 


102 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 
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[.2-47. Кн. А.М.Горчаков (?) 

карандаш 

«А.Шенье» (ИП, 883—885), «Евгений Онегин» (УТ, 396) 
1825—1826 


103 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





1.2-48. Портреты декабристов (?) 
чернила 

на отдельном листе 

январь—3 сентября 1826, 'Тригорское 


104 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 


р”. 





1.2-49. В.Д.Веневитинов, шарж 
чернила 

на отдельном листе 
сентябрь— октябрь 1826 


105 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





1.2-50. В.Ф.Вяземская 
чернила 

на отдельном листе 
сентябрь— октябрь 1826 


106 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





1.2-51. К.Ф.Рылеев (2) 


чернила 


на отдельном листе 
9 сентября— декабрь 1826 (?), Москва (2) 
(фрагмент листа) 


107 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





1.2-52. П.А.Вяземский (2), П.И.Пестель (?), С.П.Трубецкой (?), 
К.Ф.Рылеев (2), В.Ф.Вяземская (2) 

чернила 

на отдельном листе 

9 сентября— декабрь 1826 (?), Москва (?) 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





[.2-53. Портреты декабристов (?) 
чернила 
Набросок строки «И я бы мог, как шут ви<сеть>» 


1826 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 


1.2-54. Деятели Французской революции (2) 
чернила 

«Евгений Онегин» (УТ, 393—394) 

1826 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





[.2-55. Портрет М.Пальчикова 
чернила 
на отдельном листе 


1826 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 
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1.2-56. Портреты декабристов (2) 
чернила 

на отдельном листе 

1826, Тригорское 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





[.2-57. В.Д.Веневитинов (2) 
чернила 

«Из Ариостова» (Ш, 569—571) 
1826 (2) 


(фрагмент листа) 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 


[.2-58. А.О.Беклешова (?) 


карандаш 


на отдельном листе 


1826 (2) 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





1.2-59. П.А.Вяземский (2) в полный рост 
чернила 
на отдельном листе 


1826 (2) 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 
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1.2-60. А.Х.Востоков (?) 

чернила 

«Дар напрасный, дар случайный» (Ш, 104) 
«26 мая 1828» 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





1.2-61. А.С.Грибоедов, два портрета 


карандаил 

«Предчувствие» (Ш, 664—665) 
«9 мая 1828», Санкт-Петербург (?) 
(фрагмент листа) 


117 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 


1.2-62. П.В.Киреевский (?) (справа) 
карандаш 

«Волненьем жизни утомленный» (Ш, 463) 
сентябрь (2) 1828, Санкт-Петербург 


118 





— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





[.2-63. Е.А.Баратынский (?) (в центре) 

чернила 

«На углу маленькой площади» (УШ, 728—729) 
1829—1830 (2) 


(фрагмент листа) 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 
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1.2-64. М.Н.-Волконская (2) (вверху) 
чернила 


«Полтава» (У, 222) 
октябрь 1828 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





1.2-65. Двое повешенных. Виселицы с пятью фигурами казненных де- 
кабристов (2) 

чернила 

«Полтава» (У, 194—195) 

1828 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





1.2-66. А.И.Якубович (2) 
карандаш 
Ушаковский альбом 


1829, Москва 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





1.2-67. Шиллер (2) и Гете (2) 
карандаш 
Ушаковский альбом 


1829, Москва 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 


1.2-68. П.Л.Шиллинг 
карандаш 
Ушаковский альбом 


1829, Москва 


124 





— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 
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[.2-69. А.А.Дельвиг (2) 
карандаш 
Ушаковский альбом 


1829, Москва 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





1.2-70. Н.М.Смирнов (2) 
карандаш 
Ушаковский альбом 


1829, Москва 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ-И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 
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1.2-71. Ек. Ушакова (2) в рост 
чернила 
Ушаковский альбом 


1829, Москва 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





[.2-72. Ф.В.Булгарин (2) (внизу, слева) 
чернила 
Ушаковский альбом 


1829, Москва 


128 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





[.2-73. Е.Н. и М.Ф.Орловы (?) 
карандаш 
Ушаковский альбом 


1829, Москва 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 


ИР, 





[.2-74. Женский портрет «№2» 
чернила 
Ушаковский альбом 


1829, Москва 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





РИ ка, 
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1.2-75. «Варвара-мученица» 
чернила 
Ушаковский альбом 


1829, Москва 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 
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1.2-76. Портрет знакомой 
чернила 
Ушаковский альбом 


1829, Москва 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





Хе ` ых аа А. б бери, 


У} 


р 6 #(( М ( (/! Мага #\ и } 


1.2-77. «Камергер двора Фатали-шаха» 
карандаи 
Ушаковский альбом 


1829, Москва 


133 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





1.2-78. А.С.Грибоедов 
карандаш 
Ушаковский альбом 


1829, Москва 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





1.2-79. Карикатура на кн. П.И.Шаликова (?) 
карандаии 
Ушаковский альбом 


1829, Москва 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





[.2-80. «Фаргат-бек» 
карандаш 
Ушаковский альбом 


1829, Москва 


136 


—1-2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 
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[.2-81. «Фараджула-бек» 
карандаш 
Ушаковский альбом 


1829, Москва 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





1.2-82. Наполеон (2) (справа) 
чернила 

«Фазиль-хану» (Ш, 729) 
25 мая 1829, Коби 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 
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1.2.83. Байрон (?) (вверху) 
чернила 

«На холмах Грузии» (Ш, 722) 
15 мая 1829 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





1.2-84. А.Ризнич (>) 

карандаш 

на отдельном листе 

20 сентября—22 октября 1829, Москва 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





[.2-85. Е.К.Воронцова (?) 

карандаш 

на отдельном листе 

20 сентября—22 октября 1829, Москва 


141 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 
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[.2-86. Г.Г.Чернецов (2) 

чернила 

«Странствие Онегина» (УТ, 488—489) 
после 2 октября 1829, Москва 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 


[.2-87. Е.В.Вельяшева (>) 


чернила 
«Подъезжая под Ижоры» (Ш, 719—720) 
октябрь 1829 





—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 
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[.2-88. А.Х.Бенкендорф (2) 

чернила 

«Стрекотунья белобока» (Ш, 759—760) 
сентябрь— ноябрь 1829 

(фрагмент листа) 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





1.2-89. Е..В.Вельяшева (2) 
чернила 

«Роман в письмах» (УШ, 45) 
октябрь—ноябрь 1829 
(Фрагмент листа) 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





[.2-90. Вольтер в ночном колпаке 
чернила 

«Полтава» (У, 314—315) 

1829 


(фрагмент листа) 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





[.2-91. А.Н.Оленин (2), Е.М.Оленина (2) и др. 
чернила, карандаш 
на отдельном листе 


27 мая 1829 
(фрагмент листа) 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 


[.2-92. Бомарше (2) 
чернила 
на отдельном листе 


1820-е гг. 


148 





—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





1.2-93. Е.А.Баратынский (?) (внизу, справа) 
чернила 

Черновик статьи о Баратынском (ХТ, 185) 
осень 1830 —первая половина 1831 


149 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 


[.2-94. Ек.Н.Ушакова (2) 

карандаш 

Лист с записями древнерусских слов 
октябрь—ноябрь 1830, Болдино 


150 





—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





1.2-95. Ф.В.Булгарин (2?) 
чернила 

на отдельном листе 
ноябрь 1830, Болдино 
(фрагмент листа) 


151 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 
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1.2-96. Кн. М.А.Дондуков-Корсаков (2) 
чернила 

«Разговор о критике» (ХТ, 90) 
январь-февраль 1830 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 
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1.2-97. Н.Н.Гончарова (?) (вверху, слева), два шаржа на Е..М.Зава- 
довскую (2) 

карандаии 

Наброски строк «Я думал, сердие позабыло...» 

январь 1831 (2) 


(фрагмент листа) 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 
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1.2-98. А.Ипсиланти (2) 


чернила 


«Барышня-крестьянка» (УШ, 662) 
осень 1830, Болдино 


(фрагмент листа) 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





1.2-99. А.С.Грибоедов в феске 
чернила 

на отдельном листе 

май 1831, Санкт-Петербург 


155 


— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 
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[.2-100. А.А.Римская-Корсакова (2) 


чернила 
«Роман на Кавказских водах» (УШ, 412) 
сентябрь—октябрь 1831, Санкт-Петербург (?) 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 
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[.2-101. А.Ф.Вельтман (23) 
карандаш 

«Дубровский» (УШ, 170) 
14 декабря 1832 


157 


—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





[.2-102. Е.Ф. и Е.З.Канкрины (2) 

карандаш, чернила 

Список «Повестей Белкина», план романа «Дубровский» 
1—21 декабря 1832 (2), Санкт-Петербург 

(фрагмент листа) 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 





[.2-103. С.Г.Волконский (?) (вверху) 
‹арандаш 
Список «Повестей Белкина», план романа «Дубровский» 


|{-—21 декабря 1832 (2), Санкт-Петербург 


‘фрагмент листа) 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 
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1.2.104. Портрет Н.Н.Гончаровой (?) (слева) 
чернила 

«Медный всадник» (У, 436—437) 

6 октября 1833, Болдино 

(фрагмент листа) 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





[.2-105. Н.Н.Гончарова (2) 
карандаи 
на отдельном листе 


1833 (2) 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 





[.2-106. Сидящий мужчина 
карандаи 
на отдельном листе 


1834 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 
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[.2-107. К.П.Брюллов (2) 


чернила 


«Сказка о золотом петушке» (Ш, 1110) 


август 1834 — весна 1835 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 
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1.2-108. А.Н.Гончарова (?) 

чернила, карандаш 

«Странник» (Ш, 391) 

около 26 июня 1835, Санкт-Петербург 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 
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[.2-109. Байрон 


чернила 


«...Вновь я посетил» (Ш, 998—999 ) 
1835 — сентябрь 1836 (2) 
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— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 


1.2.110. А.П.Брюллов (2) 
карандаш 
на отдельном листе 


март 1832 


166 





— 1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ. ЛИЦ - 


ме ал — 





[.2-111. Вольтер (с подписью) 
чернила 
Обложка рукописи статьи о Вольтере 


1836 
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—1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ - 
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[.2-112. В.К.Кюхельбекер (2), играющий на бильярде 
чернила 
«Зачем ты послан был...» (П, 771) 


1824 


(фрагмент листа) 
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1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 
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[.3-1. Женские ножки, надпись по-французски 
чернила 


«Руслан и Людмила» (ТУ, 221—222) 
1818 


(фрагмент листа) 
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1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 
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1.3-2. Нога мужская 
чернила 

«Певец-зусар...» (ИП, 632) 
1821 
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1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 
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[.3-3. Нога мужская 
чернила 

«Певец-зусар...» (И, 632) 
1821 
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1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 
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[.3-4. Сюита портретов 


чернила 
«Чедаеву» (И, 605) 
1821 
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1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 
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[.3-5. Сидящая обнаженная, женские ножки и Т.д. 
чернила 

«Кто видел край, где роскошью природы» (ИП, 170—171) 
1821 
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1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 
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1.3-6. Скрещенные ножки 
чернила 

«К Овидию» (И, 666) 
1821 
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1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 
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1.3-7. Мужской портрет 


чернила 


«Братья ВРазбойники» (ГУ, 377—378) 


май 1822 


175 





1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 





1.3-8. Множество портретов 
чернила 

«Кинжал» (ИП, 156) 

март (?) 1821 


176 


1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 





1.3-9. Ножки в стременах 

чернила 

«Бахчисарайский фонтан» (ТУ, 401—402) 
1822 


177 


1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ ——— 





1.3-10. Мужские головы 
чернила 

на отдельном листе 
начало ноября (2) 1823 


178 


1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 
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[.3-11. Сидящая женщина, ножки 
чернила 


Письмо к А.И.Туртзеневу (ХШ, 384—385) 
1 декабря 1823 
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1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 
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1.3-12. Мужские головы и заштрихованный автопортрет 
чернила 


«Евеений Онегин» (УТ, 223—225) 
1823 
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1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 


[.3-13. Два мужских профиля 


чернила 
«Еваений Онегин» (УТ, 237—238) 
1823 





1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 
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1.3-14. Ленский (2) 

чернила 

«Еваений Онегин» (УТ, 288—289) 
1823 
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1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 
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1.3-15. Мужские головы 
чернила 

«Иностранке» (ИП, 731—732) 
1823 (2) 


183 


1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 





1.3-16. Множество портретов 
чернила 

«Еваений Онегин» (УТ, 300) 
конец 1823 — начало 1824, Одесса 


184 


1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 
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.3-17. Женская фигура, мужские головы 
1ернила 

‹Евзений Онегин» (УТ, 293—294) 
эевраль 1824 


185 


1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 
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1.3-18. Голова старика в феске 
чернила 

«Цызаны» (ТУ, 409—410) 
февраль 1824 


(фрагмент листа) 


186 





1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 
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1.3-19. Женские ножки, ножка в стремени 
чернила 


«Цыганы» (ТУ, 461) 
1824 


187 


1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 


[.3-20. Женская ножка, часть лошадиного крупа, мужская голова 


чернила, карандаш 
«Еваений Онегин» (УТ, 390—391) 
1826 





1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 
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13-21. Ножки, женский и мужские портреты 

чернила 

Запись стихотворения В.А.Жуковского «Стихи, петые на праздне- 
стве лорда Каткарта» 

сентябрь 1824 


189 


1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 
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[.3-22. Мужские и женский портреты 
чернила 


«Арап Петра Великого» (УШ, 530) 
1827 


190 


1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 





1.3-23. Множество ножек 
карандаш, чернила 


«Полтава» (У, 182) 
1828 


191 


1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 





1.3-24. Женский портрет, ножки 
чернила 
на отдельном листе 


осень 1829, Москва 


192 


1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 
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[.3-25. Женские ножки, руки, кулак 

чернила 

«На углу маленькой площади» (УШ, 728—729) 
1829 — 1830 (2) 


193 


1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 
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[.3-26. Мужской профиль с вытянутыми губами 
чернила 


«Езерский» (У, 401—403) 
январь— февраль 1833 
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1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 





1.3-27. Скрещенные ножки, ножки на подушке 
карандаш 

«Царь увидел пред собой» (Ш, 304) 
февраль— начало марта 1833 

(фрагмент листа) 
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1.4. «ЖАНРОВЫЕ СЦЕНЫ» 


1.4-1. Сцена оргии 
карандаш, чернила 

на отдельном листе 
1819, Санкт-Петербург 


196 





1.4. «ЖАНРОВЫЕ СЦЕНЫ» 





1.4-2. Сцена в молдавской церкви во время заутрени 
карандаш 
на отдельном листе 


12 апреля 1821, Кишинев 


197 


1.4. «ЖАНРОВЫЕ СЦЕНЫ» 
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1.4-3. Карикатура на Дегильи 
чернила 
на отдельном листе 


4—6 июня 1821, Кишинев 


198 


1.4. «ЖАНРОВЫЕ. СЦЕНЫ» 





1.4-4. Карикатура на П.А.Вяземского в виде церковного старосты 
чернила 

Ушаковский альбом 

октябрь 1829, Москва 


199 





РАЗДЕЛ Ш 


АВТОИЛЛЮсСТРАЩИИ 
И -ТИТУЛЬНыЫЕ ЛИСТЫ” 


П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 





1.1-1. Витязь 

чернила 

«Руслан и Людмила» (ТУ, 215—216), «.Лаиса, я люблю» (Ц, 71) 
1819 


(фрагмент листа) 
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П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 
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П.1-2. Казачий пикет, ствол дерева 
чернила 

«Кавказский пленник» (М, 101) 
декабрь 1820, Каменка 


1.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 
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П.1-3. Сидящая девушка 

чернила 

«Кавказский пленник» (ТУ, 341) 
декабрь 1820 
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1.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 





14-4. Всадники, горы 
чернила 

«Вяземскому» (ИП, 175) 
1821, Каменка 
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П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 





П.1-5. Горец на фоне трех гор 
чернила 
«Кавказский пленник» (ТУ, 94) 


июнь 1821— март 1822, Кишинев 


207 


1.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 
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П.4-6. Две сидящие фигуры 
чернила 

«Таврида» (ИП, 705—707) 
1822 


208 








П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 
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П.1-7. Фигура рыцаря 
чернила 

«Таврида» (ИП, 705—707) 
1822 
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1.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 


| сы му 


П.1-8. Виноград 
карандаш 
«Виноград» (ИП, 304) 


ноябрь 1824, Михайловское 
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П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 


14-9. Сцена в таборе 
чернила 

«Цызаны» (ТУ. 406—409) 
январь— февраль 1824 





П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 


П.1-10. Фигура ангела 
карандаи 

«Цыганы» (ТУ, 459) 
октябрь 1824 
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П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 





[.1-11. Всадник на охоте 
карандаш 
на отдельном листе к рукописи «Граф Нулин» 


13 декабря 1825 
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П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 
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П.1-12. Раб 

карандаш 

«Анчар» (Ш, 695—696) 
август—сентябрь 1828 
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П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 





П.1-13. Повешенные 
чернила 


«Полтава» (У, 212, 214) 
1—3 октября 1828, Санкт-Петербург 
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1.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 


П.1-14. Повешенный 

чернила 

«Полтава» (У, 195—197) 
октябрь 1828, Санкт-Петербург 
(фрагмент листа) 
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П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 
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1.1-15. Всадник 

чернила 

«Делибаиш» (Ш, 199) 

не ранее 14 июня (2) 1829 
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П1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 





1.1-16. Кобылицы 

чернила, карандаш 

«Подражание Анакреону» (Ш, 658) 
6 июня 1828 
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П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 
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1.1-17. Бегущий зверь 


чернила 
«Анчар» (Ш, 698) 
9 ноября 1828 
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П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 
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П.1-18. «Медный всадник» без Петра 
чернила, карандаш 

«Тазит» (У, 344—345) 

1829 
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1.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 





П.4-19. Горец и монах 
чернила 

«Тазит» (У, 363—364) 
1829 
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1.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 











11-20. Собака 


чернила 


«Сказка о мертвой иаревне» (Ш, 1090—1093) 
октябрь— ноябрь 1833 
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1.4. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 





14-21. Иллюстрации к «Сказке о попе...» 
чернила, карандаш 

:а отдельном листе 

3 сентября 1830, Болдино 
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1.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 


СР ДИ обеим оны ой 





П.1-22. Чаепитие 

чернила, карандаш 
«Гробовшик» (УШ, 90) 
начало сентября 1830, Болдино 
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П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 
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Арты бе 49 = 


П.1-23. Похоронная процессия 
чернила 


«Г робовшик» (У Ш , 93 ) 
около 9 сентября 1830, Болдино 
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1.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 
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П.1-24. Скелет, распятие 
чернила 


«Гробовшик» (УШ, 94) 


начало сентября 1830, Болдино 
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и1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 
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П.1-25. Возница (концовка повести) 
чернила 

«Гробовшик» (УШ, 94) 

начало сентября 1830, Болдино 
(фрагмент листа) 
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п.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 


П.4-26. Кубок 
чернила 
«Гробовщик» (УШ, 91—92) 


начало сентября 1830, Болдино 
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П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 
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П.1-27. Маврушка 

чернила 

«Домик в Коломне» (У, 91) 
)—9 октября 1830, Болдино 
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П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 





П.1-28. Маврушка бреется 


чернила 
на отдельном листе к рукописи «Домик в Коломне» 
5—9 октября 1830, Болдино 
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П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 
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П.1-29. Мадрид 

чернила 

«Каменный зость» (УП, 143) 
около 4 ноября 1830, Болдино 
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П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 





1.1-30. Конь и богатырь с копьем 

чернила 

рисунок перевернут по отношению к тексту стихотворения «Он 
между нами жил» (Ш, 331) 

10 августа 1834 
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1.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 
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[.4-31. Иллюстрации к стихотворению «Странник» 
чернила 

«Странник» (Ш, 392) 

26 июня 1835, Санкт-Петербург 
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П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 
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П.1-32. Лев 
чернила 
«Напрасно я бегу» (Ш, 419) 


конец мая— до 5 июня 1836 
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П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 





14-33. Монах в келье 
чернила 
«Отцы пустынники и жены непорочны» (Ш, 421) 


22 июля 1836 
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П.2. «ТИТУЛЬНЫЕ ЛИСТЫ» 


П.2-1. Титульный лист «Стихотворений Александра Пушкина» 


чернила 


1817 
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П.2. «ТИТУЛЬНЫЕ ЛИСТЫ» 





П.2-2. Титульный лист поэмы «Кавказ» 
чернила 
апрель—май 1821 
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П.2. «ТИТУЛЬНЫЕ ЛИСТЫ» 


1(| 





П.2-3. Титульный лист «Послания к вельможе» 
чернила 


23 апреля 1830, Москва 
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П.2. «ТИТУЛЬНЫЕ ЛИСТЫ» 
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П.2-4. План-оглавление к «Евгению Онегину» 
чернила 
не ранее 25 октября 1830, Болдино 
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П.2. «ТИТУЛЬНЫЕ ЛИСТЫ» 
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П.2-5. Титульный лист «Драматических сцен» 
чернила 
ноябрь 1830, Болдино 
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П.2. «ТИТУЛЬНЫЕ ЛИСТЫ» 





П.2-6. Титульный лист «Предисловия к “Евгению Онегину”» 
чернила 
28 ноября 1830, Болдино 
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П.2. «ТИТУЛЬНЫЕ ЛИСТЫ» 





П.2-7. Титульный лист «Истории села Горюхина» 
чернила 
октябрь— ноябрь 1830, Болдино 


242 


П.2. «ТИТУЛЬНЫЕ ЛИСТЫ» 





П.2-8. Титульный лист «Сказки о золотом петушке» 
чернила 
20 сентября 1834, Болдино 
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П.2. «ТИТУЛЬНЫЕ ЛИСТЫ» 
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П.2-9. Заглавие к «Страннику» (перебеленная рукопись с правкой) 
чернила 

«Странник» (Ш, 392) 

26 июня (июля 2) 1835, Санкт-Петербург 
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П.2. «ТИТУЛЬНЫЕ ЛИСТЫ» 





П.2-10. Титульный лист статьи «Отрывок из литературных летописей» 
чернила 


1829, Москва 
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1.2. «ТИТУЛЬНЫЕ ЛИСТЫ» 
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и 42 7 к 
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П.2-11. Титульный лист рецензии на «Фракийские элегии» В.Тепля- 
кова 
чернила 


1836 


246 





РАЗДЕЛ И 


ПЕРЕРИСОВКИ 
И ПОДРАЖАНИЯ 


——— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 





Ш.1-1. Эскизы книжных виньеток 
карандаш, чернила 

на отдельном листе 

конец 1817 — начало 1818, Санкт-Петербург 


249 


— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 


ЗА 
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> Ру жж 
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> 

рес 


Ш.1-2. «Ее Базег» («поцелуй»): с античного образца (?) 
карандаш 

на отдельном листе 

«15 дес. 1818», Санкт-Петербург 
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——— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 





Ш.1-3. Перерисовка женской фигуры 
чернила 

«Руслан и Людмила» (ТУ, 243) 
1819 


(фрагмент листа) 
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——— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР ——— 


. г 


раем имения — ее „(еА 





Ш.1-4. «Св. Себастьян» и «Вирсавия» (2). «Искушение Св. Анто- 
ния» (2) 

карандаш 

«Руслан и Людмила», эпилог (ТУ, 275) 

июнь— июль 1820 

(фрагмент листа) 
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——— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 
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аа 





Ш.1-5. «Сусанна в купальне» (?). «Вирсавия» К.Брюллова (2) 
чернила 


«Кто видел край...» (И, 612—613) 
апрель 1821, Кишинев 


253 


——— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР ——— 





Ш.1-6. Перерисовка с гравюры И.Чесского к балладе «Двенадцать 
спящих дев» В.А.Жуковского 

карандаи 

на отдельном листе 

январь— июнь 1822, Кишинев 

(фрагмент листа) 
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——— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 





Ш.1-7. Перерисовки (?) молящихся женских фигур 
чернила 

«Еваений Онегин» (УТ, 225) 

май 1823 


(фрагмент листа) 
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—— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР — 
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Ш.1-8. Фигура Геракла или Давида 
чернила 

«Евгений Онегин» (УТ, 264) 
конец октября 1823, Одесса 
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——— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 





№ чб и. < м. в 


Де о реь 
мы уе ‹ Я 


= 
^ весть, а ма 


и 


11.1-9. Подражание античному оригиналу 
чернила 


«Еваений Онегин» (УТ, 299, 303) 
1823 
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——— 11.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР ——— 





Ш.1-10. Перерисовка женской фигуры 
чернила 
«Еваений Онезин». Письмо Татьяны (УТ, 318—320) 


начало июня 1824 


258 


——— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 
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Ш.1-10. Перерисовка женской фигуры 

чернила 

«Еваений Онегин». Письмо Татьяны (УТ, 318—320) 
начало июня 1824 

(фрагмент листа) 
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——— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР—— 





Ш.-11. Воспроизведение портрета А.Ф.Закревской (с картины 
неизвестного художника) 

чернила 

«Полтава» (У, 212, 214) 

1—3 октября 1828, Санкт-Петербург 

(фрагмент листа) 
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——— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 





1.1-12. Перерисовка графического изображения барельефа (?) 
чернила 

«Полтава» (У, 1725) 

октябрь 1828, Санкт-Петербург 

(фрагмент листа) 
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—— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 
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Ш.1-13. Перерисовка с иллюстрации неизвестного автора (2) 
чернила 

«Брадатый староста Авдей» (Ш, 138) 

1828 (2) 
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—— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР ——— 
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Ш.1-14. Перерисовка с книги «[ез Маиуа вагсопз» 
чернила 
на отдельном листе 


1828 (2)—лето 1830 (2) 
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—— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 





Ш.1-15. Перерисовка (?) пейзажа с соснами (традиционный сюжет) 
чернила 

на отдельном листе 

начало 1830-х гг. 
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——— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 





Ш.1-16. Перерисовка иллюстрации из книги «Мера за меру» В.Шекс- 
пира 

чернила 

«Осень» (Ш, 918—919) 

октябрь 1833, Болдино 
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1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР———— 





Ш.1-17. Перерисовка с виньетки из книги «Сезаге, Кеуе|аноп» 
Ал.Гюирана. Художник Анри Монье 

чернила 

на отдельном листе 


1831 
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—— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР ——— 





Ш.1-17. Перерисовка с виньетки из книги «Сезаге, КеуеаНоп» 
Ал.Гюирана. Художник Анри Монье 

чернила 

на отдельном листе 


- 1831 
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—— 11.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР ——— 
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Ш.1-18. Летучая мышь. Книжная виньетка романтической школы 
чернила 

«Путешествие из Москвы в Петербург» (ХТ, 230) 

декабрь 1833, Санкт-Петербург 
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——— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 





Ш.1-19. Перерисовка 
чернила, карандаш 
на отдельном листе к рукописи поэмы «Анджело» 


1833 
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—— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 
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Ш.1-20. С картины К.Брюллова «Последний день Помпеи» 
чернила 

«Везувий зев открыл» (Ш, 332) 

август—сентябрь 1834, Санкт-Петербург 
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: ——__ 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 





Ш.1-21. Перерисовка еврейского алфавита 
чернила, карандаш 
на отдельном листе 


1833 
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—— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 
ИЕ еп 
р 
хм и 2 кА 
о ею 
ы < вЫ Ж 1 
Е (6 Ата и т’ ! 
7] и эАО я ; 
2 Л = 


— ги 7 7 , ; 


| ь Или» Ж 
Ц И ет тр 
и‘ У Е 


Кд › : А 
5 р. у Р 2 
) Й 77. ) р и 
7) ‘77 № ш ии 
Я Яра к ри 56 
Ш.1-21. Перерисовка еврейского алфавита 
чернила, карандаш 


на отдельном листе 


1833 
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——— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 





Ш.1-21.. Перерисовка арабского алфавита 
чернила, карандаш 
на отдельном листе 


1833 
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—— 1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 





Ш.1-22. Предполагаемые перерисовки из книги романтической школы 
карандаш, чернила 

на отдельном листе 

25 мая— середина сентября 1831, Царское Село 
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—— 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 





Ш.1-22. Предполагаемые перерисовки из книги романтической школы 
карандаш, чернила 

на отдельном листе 

25 мая— середина сентября 1831, Царское Село 
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———_ 1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР —— 





Ш.1-22. Предполагаемые перерисовки из книги романтической школы 
карандаш, чернила 

на отдельном листе 

25 мая— середина сентября 1831, Царское Село 
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Ш.2. ЗАРИСОВКИ СКУЛЬТГУР 


арм, м - У” 





Ш.2-1. Зарисовка головы Давида работы Микеланджело (2) 
чернила 

План статьи о франиузской словесности (ХИП, 192) 
1822 (2) 


(фрагмент листа) 
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Ш.2. ЗАРИСОВКИ СКУЛЬПТУР 





Ш.2-2. Зарисовка статуи Вольтера работы Ж.-А.Гудона 
карандаш 
на отдельном листе 


«10 тагз 1832, ВЫ. 4е У\.», Санкт-Петербург 
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Ш.2. ЗАРИСОВКИ СКУЛЬПТУР 
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Ш.2-3. Зарисовка статуэтки летящего Меркурия работы Дж.Болоньи 
чернила 

«Евгений Онегин» (УТ, 310) 

22—24 мая 1824, Одесса 
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Ш.3. ТОПОГРАФИЧЕСКИЕ ПЛАНЫ 
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Ш.3-1. План Уфимско-чесноковского фронта гражданской войны 1774 г. 
чернила, карандаил 
на отдельном листе к рукописи «История Пугачева» 


1833 
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Ш.3. ТОПОГРАФИЧЕСКИЕ. ПЛАНЫ 





1.3-2. Карта Украины 
чернила, карандаш 
ча отдельном листе 


827 
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РАЗДЕЛ 1У 


ШЕЙЗАЖИ 
И ИНТЕРЬЕРЫ 


ГУ.1. ПАМЯТНЫЕ ПОЭТУ МЕСТА 
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Г.1-1. Пейзаж с домом 

карандаш, чернила 

«Кавказский пленник» (ТУ, 330—331) 
18 ноября— декабрь 1820, Каменка 
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ГУ1. ПАМЯТНЫЕ ПОЭТУ МЕСТА 





М./-2. Кишиневский пейзаж из окна дома Инзова в комнате Пушкина 
карандаш 
на отдельном листе 


«1 ауп|—31 тагз» 1821, Кишинев 
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ГУ.1. ПАМЯТНЫЕ ПОЭТУ МЕСТА 
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Г.1-3. Московский Кремль (2) 
чернила 

«Евгений Онегин» (УТ, 449—450) 
август-сентябрь 1827 
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ГУ.1. ПАМЯТНЫЕ ПОЭТУ МЕСТА 
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[М.1-4. Пень, деревья 
чернила 
«Еваений Онегин» (УТ, 515) 


конец 1828, Малинники 
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ГУ.1. ПАМЯТНЫЕ ПОЭТУ МЕСТА 
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[\.1-5. Пейзаж 

чернила 

Черновой набросок стихотворения «Проснулся я — последний сон» 
(Ш, 463) 

1828 
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ГУ.1. ПАМЯТНЫЕ ПОЭТУ МЕСТА 
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ГМ.1-6. Вид на Арзрум с подписью 
чернила 

на отдельном листе 

20 сентября—12 октября 1829, Москва 
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ГУ.1. ПАМЯТНЫЕ ПОЭТУ МЕСТА 
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ГМ.1-7. Царскосельский Лицей 
чернила 


Письмо к Н.Н.Гончаровой (ХЛ, 102) 
20 июля 1830, Санкт-Петербург 
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ГУ. 1. ПАМЯТНЫЕ ПОЭТУ МЕСТА 





ГМ /1-8. Дарьяльское ущелье 
чернила 
«И вот ущелье мрачных скал...» (Ш, 202), «Страшно и скучно» 


(Ш, 203) 
не ранее 20 июня— август 1830 
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ГУ.1. ПАМЯТНЫЕ ПОЭТУ МЕСТА 





ГМ.1-9. Мост в Грузинах (2) 
чернила 

на отдельном листе 

25 мая— сентябрь 1831 
(фрагмент листа) 
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ГУ.1. ПАМЯТНЫЕ ПОЭТУ МЕСТА 
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ГУ.1-10. Пейзаж с горами и кустарником 
чернила 

«Езерский» (У, 388) 

конец 1832— январь 1833 
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ГУ.1. ПАМЯТНЫЕ ПОЭТУ МЕСТА 





[М.1-11. Пейзаж с домами и церковью 
карандаш 
на отдельном листе 


15 сентября 1833 
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[\.1. ПАМЯТНЫЕ ПОЭТУ МЕСТА 





[\.1-12. Пейзаж с рекой 

карандаш 

на отдельном листе 

вторая половина ноября 1833 (?), Санкт-Петербург (2) 
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ГУ.41. ПАМЯТНЫЕ ПОЭТУ МЕСТА 





[М.1-12. Пейзаж с рекой 

карандаш 

на отдельном листе 

вторая половина ноября 1833 (?), Санкт-Петербург (2) 
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ГУ1. ПАМЯТНЫЕ ПОЭТУ МЕСТА 





Г.1-12. Пейзаж с рекой 

карандаш 

на отдельном листе 

вторая половина ноября 1833 (2), Санкт-Петербург (2) 
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—1У.2. ПЕЙЗАЖИ, ПЕРЕДАЮЩИЕ СОСТОЯНИЕ ПРИРОДЫ - 
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ГУ.2-1. Деревья, склоненные под ветром 


чернила 


«Полтава» (У, 211) 
сентябрь 1828, Санкт-Петербург 
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—ГУ.2. ПЕЙЗАЖИ, ПЕРЕДАЮЩИЕ СОСТОЯНИЕ ПРИРОДЫ - 





ГУ.2-2. Лес 
чернила 
на отдельном листе 


осень 1828 
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—[У.2. ПЕЙЗАЖИ, ПЕРЕДАЮЩИЕ СОСТОЯНИЕ ПРИРОДЫ - 
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Г\.2-3. Облака и луна 
чернила 

«Бесы» (Ш, 226) 

7 сентября 1830, Болдино 
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—Г\.2. ПЕЙЗАЖИ, ПЕРЕДАЮЩИЕ СОСТОЯНИЕ ПРИВОДЫ - 
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ГУ.2-4. Сельский пейзаж с бричкой 
чернила 


Лист с записью текста «Одиссеи» по-гречески (карандашом) 


конец 1833 
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ГУ.3. ИНТЕРЬЕРЫ 


- те ИЯ 7 ы 
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ГУ.3-1. Стол с письмом и чернильницей 


чернила 
План поэмы «Братья Разбойники» (ТУ, 372) 
октябрь 1820— начало 1821, Кишинев 
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ГУ.3. ИНТЕРЬЕРЫ 





ГУ..3-2. Кишиневская комната с окном, столик с предметами 


чернила 
на отдельном листе 
октябрь 1820— начало 1821, Кишинев 
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ГУ.3. ИНТЕРЬЕРЫ 





Г\.3-3. Уголок кабинета с книжными полками 
чернила 

на отдельном листе 

ноябрь 1830, Болдино 
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РАЗДЕЛ У 


КАЛЛИГРАФИЯ 


У. КАЛЛИГРАФИЯ 


\ 





УЛ. Птицы-росчерки 

чернила, карандаш 

рукою И.И.Пущина: «Опять я ваш, о юные друзья» (Т, 186) 
март 1817 


309 





У. КАЛЛИГРАФИЯ 
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У\У.2. Птица 


чернила 


Лист с записью рукою Ф.Х.Стевена стихотворения Пушкина 
«Уныние» (Г, 169) 
1816 
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У. КАЛЛИГРАФИЯ 





У\У.3. Птицы-росчерки 
чернила 


«Руслан и Людмила» (ТУ, 219—222) 
начало 1818, Санкт-Петербург 
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\У.4. Птица 

чернила 

«Кавказский пленник» (ТУ, 333) 
август— декабрь, 1820 
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У. КАЛЛИГРАФИЯ 
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\У.5. Птица 

чернила 

«Редеет облаков летучая ряда» (И, 144) 
‹онец ноября 1820 

‘фрагмент листа) 
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————_______У. КАЛЛИГРАФИЯ 
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\.6. Росчерк-концовка 

чернила 

«Кавказский пленник» (ТУ, 112) 
23 февраля 1821, Каменка 
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\.7. Росчерк-концовка 

чернила 

«К моей чернильнице» (ИП, 164—165) 
«11 апреля 1821», Кишинев 
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У. КАЛЛИГРАФИЯ 
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У\У.8. Подпись-монограмма 
чернила 


«Алексееву» (ИП, 679—680) 
1821 
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У. КАЛЛИГРАФИЯ 
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\.9. Летящая птица 
чернила 

«Друзьям» (. ПИ , 21 7) 
15 февраля 1822 
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У. КАЛЛИГРАФИЯ 
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\ 10. Росписи, росчерки 
чернила 
на отдельном листе 


«27 мая 1822 Кишинев» 
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У. КАЛЛИГРАФИЯ 
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\У.11. Титульный лист поэмы «Таврида» 
чернила 
на отдельном листе 


1822 
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У. КАЛЛИГРАФИЯ 
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\.42. Подпись в виде птицы 

чернила 

«Цьзаны» (ТУ, 462) 

«1824 Мих<айловское>8 окт.<ября>10» 
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У. КАЛЛИГРАФИЯ 





\.13. Росчерк: голова птицы 
чернила 

«Цызаны» (ТУ, 439—440) 
октябрь 1824 
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У. КАЛЛИГРАФИЯ 
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\.14. Птица клюющая 

карандаи 

«Полтава» (У, 178—179) 

апрель— сентябрь 1828, Санкт-Петербург 


У. КАЛЛИГРАФИЯ 





\.15. Птица-виньетка, стилизованная змея 
карандаш 

«Полтава» (У. ‚ 2 ) 

апрель— сентябрь 1828, Санкт-Петербург 
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У. КАЛЛИГРАФИЯ 
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\.16. Каллиграфическая запись 
чернила, стальное перо 

«Евеений Онегин» (УТ, 462—463) 
1827—1828 
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У. КАЛЛИГРАФИЯ 
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\.17. Две птицы 
чернила 

«Тазит» (У, 362—366) 
1829 
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У. КАЛЛИГРАФИЯ 
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\.18. Птица-концовка 

чернила 

«Роман на Кавказских водах» (УШ, 412) 
1831 
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\ 19. Птицы летящие 
чернила, стальное перо 
«Осень» СШ, 917) 
октябрь 1833 

(фрагмент листа) 


327 


У. КАЛЛИГРАФИЯ 





У\У19. Птицы летящие 
чернила, стальное перо 
«Осень» СШ, 917) 
октябрь 1833 
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\У.20. Перо птицы 
чернила 

«Путешествие из Москвы в Петербург» (ХТ, 230—231) 
2—8 декабря 1833, Санкт-Петербург 
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РАЗДЕЛ УГ 


ФРУ.ЖИЕ. ДЕТАЛИ 
ВОЕННОЙ АМУНИШЩИИ, 
ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 


__ М1. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, ___ 


ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 





7-49 и ре 
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УП. Сабля, пистолет 
чернила 


«Позволь душе моей открыться пред тобою» (ИП, 502—503 ) 
1818 
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___М1. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, ___ 
ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 





\1.2. Топорики 
чернила 


«Руслан и Людмила» (ТУ, 242) 
1819 


(фрагмент листа) 
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___ М1. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, ___ 
ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 





\М.3. Кинжал 
чернила 


«Руслан и Людмила» (ТУ, 239—240) 
1819 
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___ М1. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, ___ 
ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 





ВИ А, 


\1.4. Человек с мечом 
чернила 


«Руслан и Людмила» (ТУ, 238—239) 
1819 


(фрагмент листа) 
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___ М1. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, __ 
ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 





У\У1.;5. Меч 
чернила 


«Руслан и Людмила», вариант стиха 336 (в ПСС пропущен) 
1819 


(фрагмент листа) 
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___М. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, __ 


ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 
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\У1.6. Сабля, пистолет 
чернила 


«Кавказский пленник» (ТУ, 321—322) 
1820 
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___ М1. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, ___ 
ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 
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\1.7. Пистолет 
чернила 


«Раззевавшись от обедни» (ИП, 171—172) 
апрель—май 1821 
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___ М1. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, ___ 
ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 
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\М1.8. Сабля 

чернила 

«Вот Муза, резвая болтунья» (ИП, 182) 

май 1821 


(фрагмент листа) 
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___ М1. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, ___ 
ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 
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\М.9. Горец и оружие 
чернила 


«Кавказский пленник» (ТУ, 349—350) 
1821 


341 


___ М1. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, ___ 
ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 
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\1.10. Винтовка 
чернила 


Запись стихотворения В.А.Жуковского «Стихи, петые на празд- 
нестве лорда Каткарта» 
сентябрь 1824 


(фрагмент листа) 
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___ М1. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, __ 
ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 


М.1. Шутливое изображение дворянского герба рода Пушкиных 
чернила 


„Лист со списком лии, привлеченных к участию в «Московском 
вестнике» 
сентябрь—начало ноября 1826 
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___ М1. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, ___ 
ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 
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\М1.12. Пистолет 

чернила 

«Полтава» (У, 243—246) 
1828 
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___М1. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, ___ 
ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 





\1.13. Кинжал 


чернила 
«Воспоминанье» (Ш, 651) 
«19 мая» 1828 
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__ М. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, ___ 
ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 
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\М1.14. Пистолет 

чернила 

«Странствие Онегина» (УТ. 481—482) 
«3 окт.<ября>» 1829, Павловское 
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___М1. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, __ 
ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 





\М1.15. Сидящий горец и кинжал 
чернила 

«Тазит» (У, 336) 

ноябрь— декабрь 1829 
(фрагмент листа) 
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___ М1. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, ___ 
ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 
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\1.16. Сцена дуэли на шпагах 
чернила 

«Каменный гость» (УП, 148—149) 
октябрь—4 ноября 1830, Болдино 
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___ М1. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, ___ 
ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 
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\1.17. Дворянский герб 
чернила 

«Домик в Коломне» (У, 93) 
«9 окт.<ября>» 1830, Болдино 
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___ М. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, ___ 
ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 
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\1.18. 'Топорик 

чернила 

«Ёзерский» (У, 394—395) 
январь—февраль 1833 
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___ М1. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, __ 


ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 
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\М1.19. Сапог со шпорой 
чернила 


«Медный всадник» (У, 450—451) 
октябрь 1833 
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\1.20. Дворянский герб 


чернила 


«Путешествие из Москвы в Петербург» (Х], 461) 
декабрь 1833 
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РАЗДЕЛ УШ 


РИСУНКИ 
С ИЗФБРАЖЕНИЯМИ 
животных 
Ш РАСТЕНИЙ 


—\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 





риа. $ О иосаиний 
ы .м 
\П.1-1. Кот 
чернила 
«Руслан и Людмила» (ТУ, 220) 
1818 
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—У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 
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\УП.-2. Скачущая лошадь 
чернила 
«Кавказский пленник» (ПУ, 95) 


1821 
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—\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 






2. 24.2 --ч 294 | 


„г 


„ га 

4 рее, - 5% а ван гр >, 
— —. 

о фи ити, о лу 


’ 
0-2 
я йа еле а4 4 м „+ х 


а фи еинуйы 14/5 ; 
ры «и = и И есю 
= _ РЯ р 
^^. 


к *#«. «« Л, ^ д лавлинел- 2+ р 
Ух и 7 бб я 

р Р\ . = 
со 4-8 се фе 
О 
- >, / = и’ А — 


ы "?_ > 
ме чоубеыв, ре т = 
\ 9», =) 9+‹= ` 


ы. т. 


#*- 

] #=/ м 8 ее № ввел» > 

"1 ака > ‹ ых 
= ааа еж: > 

ом . - Е $——-^ - < ух 

> * Ё——> вне 5:51 


ею“ 44 № <= 


\УП.1-3. Собака 

чернила 

«Еваений Онегин» (УГ, 275—276) 
октябрь 1823 
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—\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 
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У\УП.1-4. Медведь на привязи 

чернила 

«Шумит кустарник...» (Ш, 804—805) 
1830 (2) 


358 


—\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 





\УПА-5. Седлание коня 

чернила 

«Еваений Онегин» (УТ, 325—326) 
конец сентября— октябрь 1824 
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—\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 





УПА-6. Всадник и бык 
чернила 

«Цызаны» (ПМ, 412—414) 
ноябрь— декабрь 1824 
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—\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 





\П.1-7. Рак (знак Зодиака 2) 
карандаш 

«Еваений Онегин» (УТ, 365—366) 
вторая половина 1825 

(фрагмент листа) 
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—У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 


УПА-8. Кот 

карандаи 

«Евзений Онегин» (УТ, 387—388) 
январь 1826 


(фрагмент листа) 
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—\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 





\УП.1-9. Силуэты всадников 


карандаш, перо 
«Еваений Онегин» (УТ, 390—391) 
январь 1826 


(фрагмент листа) 
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—\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 





\УП.1-10. Конь 

карандаш 

«Евзений Онегин» (УТ, 414—415) 
февраль 1828 


(фрагмент листа) 
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—\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 





УПА-11. Лошадь рядом с женским портретом 
карандаи 

«Сказка о царе Салтане...» (Ш, 1076—1077) 
июнь 1828 
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—\1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 





УП.1-12. Бык (знак Зодиака 2) 
чернила 

«Полтава» (У, 214—215) 
июнь— сентябрь 1828 
(фрагмент листа) 
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—У\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 
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УПА-13. Брыкающаяся кобылица 
чернила 
` «Полтава» (У, 214) 

июнь— сентябрь 1828 
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—\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 
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УП.1-14. Пять лошадей 

чернила 

«Полтава» (У, 280—281) 

середина октября 1828, Санкт-Петербург 
(фрагмент листа) 
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—\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 





УП4-15. Кони 

чернила 

«Полтава» (У, 236—238) 
1828 
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—\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 





\П.1-16. Лебедь 
чернила 


«Полтава» (У, 243—246) 
1828 


(фрагмент листа) 
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—\1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 
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УП.1-17. Лошадиные головы, лошади и черкес 
чернила 


`Дневниковые записи (УШ, 1034—1035) 
15—22 мая 1829 
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—У\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 





\УП.1-18. Идущая лошадь 

чернила 

«Переход через Кавказ» (УШ, 1046) 
18 июля 1829, Арзрум 


372 


—У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 





\УП.1-19. Семь лошадей 

чернила 

на отдельном листе 

конец сентября— начало октября 1829, Москва 


373 


—\1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 





\УП.1-20. Всадник 


чернила 
на отдельном листе 
конец сентября—начало октября 1829, Москва 
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—\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 





УП. -21. Лошадь бегущая 

чернила 

«Странствие Онегина» (УТ, 481—482) 
«З окт.<ября>» 1829, Павловское 
(фрагмент листа) 
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—У\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 





р /, 
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ЧЕ 
\УП.1-22. Ел.М.Ушакова с котом на руках 
чернила 


Ушаковский альбом 
«5 окт.<ября> 1829», Москва 
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—У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 





м 
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\УП.1-22. Шесть котов 
чернила 
Ушаковский альбом 


1829 
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—\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 





УП.1-22. Коты 
чернила 
Ушаковский альбом 


1829 
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—\1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 
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\УП.1-23. Лошадь в боливаре и сюртуке 
чернила 


рисунок перевернут по отношению к тексту «Романа в письмах», 
8-е письмо (УШ, 53) 
1829 
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—\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ: 
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\УП.-24. Кот и петух 

чернила 

«Сказка о медведихе» (Ш, 503) 
осень 1830, Болдино 
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—У\У1 1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 





\УП.1-25. Лошадь у замка 

карандаш 

на отдельном листе 

25 мая — середина сентября 1831, Царское Село 
(фрагмент листа) 
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—У\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ - 
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\УП.-26. Лошадь, вставшая на дыбы 
чернила 

«Езерский» (У, 396—397) 

конец 1832— январь 1833 
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—\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 
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\УП.1-27. Кот 
чернила 
Черновик письма к Н.И.Гончаровой (ХУ, 71) 


июль—август 1833, Черная речка 


—\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 
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\УП.1-28. Две скачущие лошади 
чернила 

«Езерский» (У, 396—397) 
начало ноября 1833, Болдино 
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—У\У1.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ — 


®. - | 
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\УП.1-29. Силуэт лошади 
карандаш, чернила 
«Клеопатра» (УШ, 993—994) 
1835 
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_ УИ.2. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ РАСТЕНИЙ, _ 
РАСТИТЕЛЬНЫЕ РОСЧЕРКИ 


РЕ 72.3% де’ 2е-сех 4. 





\П.2-1. Растительные росчерки 
чернила 

«Баратынскому» (Ш, 620) 
середина ноября 1827 
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_ УИ.2. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ РАСТЕНИЙ, _ 
РАСТИТЕЛЬНЫЕ РОСЧЕРКИ 
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\УП.2-2. Ствол дерева, листва 
чернила, карандаи 


«Сводня зрустно за столом» (Ш, 617—618); «Еваений Онегин» 
(У, 461—462) 
август—10 октября 1827 


387 


_ \УИ.2. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ РАСТЕНИЙ, _ 
РАСТИТЕЛЬНЫЕ РОСЧЕРКИ 


\П.2-2. Ствол дерева, листва 
чернила, карандаш 

на отдельном листе 
август—10 октября 1827 


388 





_УИ.2. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ РАСТЕНИЙ, _ 
РАСТИТЕЛЬНЫЕ. РОСЧЕРКИ 
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\УП.2-2. Ствол дерева, листва 
чернила, карандаш 

«Еваений Онегин» (УТ, 461—462) 
август—10 октября 1827 
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_УИ.2. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ РАСТЕНИЙ, _ 
РАСТИТЕЛЬНЫЕ РОСЧЕРКИ 





\УП.2-2. Ствол дерева, листва 
чернила, карандаш 

на отдельном листе 
август—10 октября 1827 
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_УИ.2. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ РАСТЕНИЙ, _ 
РАСТИТЕЛЬНЫЕ РОСЧЕРКИ 
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УП.2-3. Ствол сухого дерева 
чернила 


«Еваений Онегин» (УГ, 438—439) 
август— сентябрь 1827 (2), Малинники (2) 
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_ УН.2. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ РАСТЕНИЙ, _ 
РАСТИТЕЛЬНЫЕ РОСЧЕРКИ 
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\УП.2-4. Куст и дерево 
чернила 
«Еваений Онегин» (УТ, 440—441) 


август—начало сентября 1828 
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_ УИ.2. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ РАСТЕНИЙ, _ 
РАСТИТЕЛЬНЫЕ РОСЧЕРКИ 
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\УП.2-5. Растения, растительные росчерки 
чернила, карандаш 

«Еваений Онегин» (УТ, 450—451) 
август-сентябрь 1827 
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_ \УИ.2. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ РАСТЕНИЙ, _ 
РАСТИТЕЛЬНЫЕ РОСЧЕРКИ 


\УП.2-6. Изогнутые стволы деревьев и кубки 
карандаш 
на отдельном листе 


1828 
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_УШ.2. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ РАСТЕНИЙ, _ 
РАСТИТЕЛЬНЫЕ РОСЧЕРКИ 
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У\УП.2-7. Изогнутые сухие деревья 
чернила 

«Странствие Онегина» (УТ, 482—486) 
3 октября 1829 
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_ УШ.2. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ РАСТЕНИЙ, _ 
РАСТИТЕЛЬНЫЕ РОСЧЕРКИ 
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\УП.2-8. Деревце с сухими ветками 
чернила 

«Гробовшик» (УШ, 91—92) 

9 сентября 1830, Болдино 
(фрагмент листа) 
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_ \УИ.2. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ РАСТЕНИЙ, _ 
РАСТИТЕЛЬНЫЕ РОСЧЕРКИ 
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У\УП.2-9. Стволы дерева и ветки с листвой 
карандаш 

на отдельном листе 

25 мая—середина сентября 1831, Царское Село 
(фрагмент листа) 
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_ УН.2. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ РАСТЕНИЙ, _ 
РАСТИТЕЛЬНЫЕ РОСЧЕРКИ 
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УП.2-10. Деревце, пень, ветки с листьями 
чернила 


«Роман на Кавказских водах» (УШ, 412) 
1831 
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_ УШ.2. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ РАСТ ЕНИЙ, _ 
РАСТИТЕЛЬНЫЕ РОСЧЕРКИ 
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У\УП.2-1. Деревья и проч. 
чернила 
на отдельном листе расходно-приходной тетради бар. Е.Н.Вревской 


октябрь 1833, Голубово 
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_ УШ.2. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ РАСТЕНИЙ, _ 
РАСТИТЕЛЬНЫЕ РОСЧЕРКИ 
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\УП.2-12. Кусты, ветки, орнамент 
чернила 


Лист со списком предметов, которые нужно купить 


август 1836 (2) 
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У\УИ.3. «АДСКИЕ, РИСУНКИ» 





\1.3-1. «Адские рисунки» с повешенным и скелетом 
чернила 


«Бахчисарайский фонтан» (ПУ, 382—383) 
1821, Кишинев 
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УП.3. «АДСКИЕ РИСУНКИ» 





У\П.3-2. «Адские рисунки» 
чернила 

«В зеенне праздник» (И, 935) 
1821, Кишинев 
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У\УЙ.3. «АДСКИЕ РИСУНКИ» 
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У\У1.3-3. Влюбленный бес 
чернила 
на отдельном листе 


1821, Кишинев 
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————__\И.3. «АДСКИЕ РИСУНКИ» 





У\П.3-4. «Адские рисунки» 


чернила 


«Еваений Онегин» (УТ, 247—248) 
июль 1823, Кишинев—Одесса 
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————_____УИ.3. «АДСКИЕ РИСУНКИ ————— 





\УП.3-5. Повешенный над огнем 
чернила 

на отдельном листе 

ноябрь 1823, Одесса 

(фрагмент листа) 
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УП.3. «АДСКИЕ. РИСУНКИ» 


У\П.3-6. Бесы 
чернила 
«Борис Годунов». Сиена У (УП, 284—285) 


январь 1825, Михайловское 
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УП.3. «АДСКИЕ. РИСУНКИ» 


бя 
° 
5. гс, 


\1.3-7. Мефистофель 
чернила 
«Еваений Онегин» (УТ, 365—366) 


1825, Михайловское 
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УП.3. «АДСКИЕ РИСУНКИ» 


УП.3-8. Ведьма на помеле, Земфира (2) 
чернила 

«Цызаны» (ИУ. , 458 ) 

октябрь 1824 
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УП.3. «АДСКИЕ РИСУНКИ» 





\УП.3-9. Голова беса 

чернила 

«Еваений Онегин» (УТ, 300—301) 
конец 1823 — начало 1824, Одесса 


(фрагмент листа) 
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РАЗДЕЛ УПИ 


КОРАБЛИ, ЛОДКИ 


УШ. КОРАБЛИ, ЛОДКИ 





УША. Морской пейзаж с парусником 
чернила 

«Руслан и Людмила» (ГУ, 233—234) 
начало 1819, Санкт-Петербург 
(фрагмент листа) 
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УШ. КОРАБЛИ, ЛОДКИ 





\УШ.2. Четыре лодочки в тексте 
чернила 

«К морю» (ИП, 794—795) 

210 октября 1824, Михайловское 
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УШ. КОРАБЛИ, ЛОДКИ 





\УП.3. Лодка под парусом и труба пироскафа 
карандаш 

«Воспоминанье» (Ш, 651—654) 

19 мая 1828 
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УШ. КОРАБЛИ, ЛОДКИ 


\УШ.-4. Нос лодки и парус 
карандаш 
«Полтава» (У, 182—186) 


конец июня— начало августа 1828 
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УШ. КОРАБЛИ, ЛОДКИ 
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УШ.5. Лодка 


чернила 


«Еваений Онегин» (УТ, 443—444) 
около 4 ноября 1828, Малинники 
(фрагмент листа) 
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УШ. КОРАБЛИ, ЛОДКИ 





\УПШ.5. Лодки 
чернила 
«Еваений Онегин» (УТ, 443—444) 


около 4 ноября 1828, Малинники 
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УШ. КОРАБЛИ, ЛОДКИ 
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\УП.6. Лодка с рыбаками 


чернила 


«Ёваений Онегин» (УТ, 441—442) р 


около 4 ноября 1828, Малинники 


——— 
УЧИЛСЯ 5.^. 2“ 
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УШ. КОРАБЛИ, ЛОДКИ 
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\УМШ.7. Парусник на морской поверхности 
чернила 

«Пока меня без милости бранят» (У, 371) 
октябрь 1830, Болдино 
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УШ. КОРАБЛИ, ЛОДКИ 





\11.8. Лодочка с рыбаком 

чернила 

«Козда порой воспоминанье» (Ш, 242) 
октябрь 1830, Болдино 

(фрагмент листа) 
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УШ. КОРАБЛИ, ЛОДКИ 
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УП.9. Челнок на волнах 
чернила 

«Осень», Ш, 930—932 

около 19 октября 1833, Болдино 
(фрагмент листа) 
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КАТАЛОГ РИСУНКОВ 
ПУШКИНА 


Настоящее издание рисунков является первым, охватывающим 
такое значительное (около 400) количество графических изобра- 
жений, находящихся в рукописях поэта, в нем представлено все 
многообразие графического наследия Пушкина. 

Составители старались представить по возможности рисунки в 
контексте рукописного листа. 

Рукописи Пушкина хранятся в Рукописном отделе Пушкинско- 
го Дома (ф. 244, оп. 1). Каждая рукопись ‘имеет свою единицу хра- 
нения. Шифр ПД, используемый нами, подразумевает: РО Пуш- 
кинского Дома, ф. 244, оп. 1. Затем следуют номер ед. хр. и номер 
листа, на котором расположен рисунок. Каждый рисунок, воспро- 
изводимый в настоящем издании, снабжен номером нашего ката- 
лога (например, Г[.10.), по которому читатель в каталоге может 
найти краткую аннотацию, включающую: 


— название рисунка; 

— технику (карандаш, чернила); 

— указание на контекст рукописи; 

— дату и, по возможности, название местности; 

— ссылку на основные публикации и комментарии данного 
рисунка. 


В ссылках использованы следующие сокращения: 


Керцелли — Керцелли Л. Тверской край в рисунках Пуш- 
кина.— М.., 1976. 

ПИМ — Пушкин: Исследования и материалы (с указа- 
нием тома и страницы). 

Томашевский — Томашевский Б.В. Пушкин и романы француз- 
ских романтиков// Лит. наследство. — М., 
1934. — Т. 16—18. 

Фомичев — Фомичев С.А. Графика Пушкина.— СПб., 1993. 

Цявл. — Цявловская Т.Г. Рисунки Пушкина.— М.., 
1980. 
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Эфрос — Эфрос А.М. Рисунки поэта.— М.; Л., 1933. 


Указание на контекст рукописного листа включает краткое на- 


звание произведения и ссылку на переиздание Академического со- 
брания сочинений А.С.Пушкина, тт. [--ХУ1 (М.: Воскресенье, 1994— 
1997) — в сокращенной форме: том (римской цифрой), страница 
(арабской цифрой). В комментариях так же. 


1.1. АВТОПОРТРЕТЫ 


Г.1-1. Автопортрет в круге на заштри- 
хованном фоне, погрудный 
чернила 
на отдельном листе 
1817—1818 (7) 

ПД 794, л. 1 
Эфрос, 59—62; Цявл., 347—352. 


Г.1-2. Автопортрет 
чернила 
«Кавказский пленник» (ГУ, 97—98) 
май 1821, Кишинев 
ПД 46, л. 6 
Эфрос, 62—63; Цявл., 442. 


Г.1-3. Автопортрет 
чернила 
«Кавказский пленник» (ТУ, 112) 
июнь 1821 — март 1822, 
Кишинев 
ПД 46, л. 15. 


[.1-4. Два профиля 
чернила 
«Кинжал» (П, 156) 
март (?) 1821 
ПД 830, л. 64 
Эфрос, 70. 


Г.1-5. Автопортрет 
чернила 
«Бахчисарайский фонтан» (ТУ, 
390—391) 
1822 
ПД 832, л. 23. 


Г.1-6. Три автопортрета: в образе стари- 
ка, юноши и молодого человека 
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чернила 

«Ввгений Онегин» (УТ, 227—228) 
май— октябрь 1823 

ПД 834, л. 9 об. 

Эфрос, 81—82; Цявл., 442. 


1.1-7. Автопортрет в виде арапчонка 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 287) 
начало ноября 1823, Одесса 
ПД 834, л. 34 об. 
Цявл., 342, Эфрос, 165. 


[.1-8. Автопортрет в черном фуляре 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 292—293) 
ноябрь— декабрь 1823 
ПД 834, л. 36 об. 
Эфрос, 183; Цявл., 367. 


Г.1-9. Автопортрет 
чернила 
«Ввгений Онегин» (УТ, 293—294) 
февраль 1824 
ПД 834, л. 37 
Эфрос, 185. 


1.1-10. Автопортрет с чертами Вольтера 


чернила 
«Ввгений Онегин» (УТ, 303) 
8 февраля 1824 

ПД 834, л. 48 об. 


[.1-11. Автопортрет в виде женщины 
чернила 
«Клеопатра» (Ш, 683—684) 
октябрь 1824 
ПД 835, л. 23 об. 


1.1-12. Автопортрет с Онегиным на бе- 
регу Невы 
карандаш 
Письмо Л.С.Пушкину (ХШ, 119) 
начало ноября 1824, Михайловское 
ПД 1261, л.34 
Эфрос, 98—100; Цявл., 351. 


[.1-13. Автопортрет 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 312—313) и 
«Цыганых (ТУ, 411—412) 
1824 
ПД 835, л. 3 об. 


[.1-14. Три профиля 
чернила 
«Евгений Онегин». Письмо Татьяны 
(УТ, 316—317) 
1824 
ПД 835, л. 5 об. 


1[.1-15. Три автопортрета в облике времен 
Великой Французской революции 
чернила 
«Зачем ты послан был...» (П, 771) 
1824 
ПД 835, л. 6 об. 


[.1-16. Автопортрет в образе лошади 
чернила 
«А.Шенье» (П, 883) 
май— июнь 1825 
ПД 835, л. 60 об. 
Керцелли Л.Ф. Мир Пушкина в его 
рисунках.— М., 1983. — С. 10—17. 


Г.1-17. Автопортрет 
чернила 
«Ввгений Онегин» (УТ, 378—379) 
4 января 1826, Михайловское 
ПД 835, л. 79 об. 


[.1-18. Автопортрет в полный рост, в 
картузе, с тростью 
карандаш 
«Ввгений Онегин» (УТ, 379—381) 
январь 1826 
ПД 835, л. 80 
Эфрос, 112—113. 


1.1-19. Автопортрет в виде всадника 
карандаш 
«Евгений Онегин» (УТ, 397—398) 
июль 1826 
ПД 836, л. 42 
Эфрос, 97, 120. 


[.1-20. Два автопортрета 
чернила 
на отдельном листе 
9 сентября— октябрь 1827, Москва 
ПД 1715, л. 1 об. 
Эфрос, 121—122; Цявл., 373—374. 


1.1-21. Автопортрет в образе арапа 
чернила 
«Арап Петра Великого», гл. 3 (УШ, 
524—525) 
1827 
ПД 836, л. 22 об. 
Цявл., 341. 


[.1-22. Автопортрет 
карандаш 
Записная книжка Н.Д.Киселева 
14 июня 1828, Москва 
ПД 905, л. 21 
Цявл., 374, 443. 


1.1-23. Автопортрет с подписью: «Писан- 
ный им самим во время горестного 
его заключения в карантине Гумран- 
ском 1829 года 28 июня» и монограм- 
мой «АП» 
карандаш 
на отдельном листе 
28 июня 1829 
ПД 801, л. 1 
Эфрос, 128. 


[.1-24. Автопортрет в образе поэта 
чернила 
на отдельном листе, вклеенном в 
альбом 
1829 
ПД 1723, л. 16 
Эфрос, 136; Цявл., 374. 


[.1-25. Автопортрет в монашеском кло- 
буке с бесом 
чернила 
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на отдельном листе 
1829 

ПД 1723, л. 74 
Эфрос, 132—134. 


1.1-26. Автопортрет в виде всадника в 


бурке и с пикой 
чернила 

на отдельном листе 
1829 

ПД 1723, л. 74 об. 
Эфрос, 132—134. 


1.1-27. Автопортрет 


карандаш 

на отдельном листе 
1829 

ПД 1723, л. 7 об. 


[.1-28. Автопортрет в лавровом венке 


(зачерченный) 

чернила 

«Тазит» (У, 349—350) 
конец 1829 — начало 1830 
ПД 842, л. 8 

Цявл., 443, Эфрос, 426. 


[.1-29. Автопортрет 


чернила 

«Тазит» (У, 349—350) 
конец 1829 — начало 1830 
ПД 842, л. 8 

Цявл., 443, Эфрос, 426. 


[.1-30. Автопортрет 


чернила 
Черновик письма к К.Собаньской 
СОГУ, 63) 


2 февраля 1830, Санкт-Петербург 
ПД 842, л.27. 


1.1-31. Автопортрет в образе турка с саблей 


чернила 
«Стамбул гяуры нынче славят» (Ш, 
247) 

сентябрь 1830, Болдино 

ПД 140. 


Г.1-32. Автопортрет в образе старика 


карандаш 
на отдельном листе к рукописи 
«Домик в Коломне» 

осень 1830, Болдино 

ПД 134, л. | об. 


1.1-33. Автопортрет в образе женщины ' 


карандаш 
на отдельном листе 
май 1831 

ПД 1728, л. 1 об. 


Г.1-34. Автопортрет шаржированный 


под Данте, в лавровом венке 
карандаш 

на отдельном листе, вклеенном в аль- 
бом 

1835—1836 (?) 

ПД 1723, л. 59 

Эфрос, 152—153. 


Г.1-35. Автопортрет (последний) 


чернила 
Письмо В.А.Соллогубу (ХУГ, 253) 
февраль 1836, Санкт-Петербург 
ПД 343, л. 1 об. 

Цявл., 377, 380. 


1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ* 


Г.2-1. Александр Г (?) 


чернила 
«Дубравы, где в тиши свободы» (П, 60) 
ноябрь 1818 

ПД 829, л. 43. 


1.2-2. К.Н.Батюшков (?) 


чернила 
«Как сладостно!...» (П, 65), «Руслан 
и Людмила» ([\, 216—217) 

конец декабря 1818 

ПД 825, л. 49. 


* Вэту рубрику нашего каталога мы не вносим сведения об авторах атрибуций пушкинских 
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портретов. Подробнее об этом см. Каталог портретных атрибуций, составленный Р.Г.Жуйковой. 


1.2-3. Ек.П.Бакунина (?) 
чернила, карандаш 
«Как сладостно!..» (П, 65), «Руслан и 
Людмила» (ТУ, 216—217) 
конец декабря 1818 
ПД 8259, л. 49. 


Г.2-4. А.А.Бестужев (?) 
чернила 
на отдельном листе 
1818 
ПД 829, л. 51 об. 


Г.2-5. В.Вордсворд (?) 
чернила 
на отдельном листе 
1818—1819 
ПД 829, л. 45. 


1.2-6. Александр Г (7) 
чернила, карандаш 
«Лаиса, я люблю...» (П, 71) 
февраль 1819 
ПД 829, л. 68 об. 


[.2-7. Зарисовки с натуры (?) членов об- 
щества «Зеленая лампа» 
карандаш 
на отдельных листах 
17 апреля 1819, Санкт-Петербург 
ПД 763, л. 1, 1об. 


1.2-8. Лаваль 
чернила 
«Там у леска, за ближнею долиной» 
(П, 529—530) 
конец ноября 1819, Санкт-Петербург 
ПД 25, л.1. 


Г.2-9. Павел | 
чернила 
«Вольность» (П, 45) 
1817 
ПД 33, л. 1 об. 


1.2-10. Ж.И.Велио (?) 
чернила, карандаш 
«Дубравы, где в тиши свободы» (П, 60) 
февраль—ноябрь 1818 
ПД 829, л. 43. 


[.2-11. Портреты актрис (?) 
чернила, карандаш 
«Руслан и Людмила» (ТУ, 240) 
конец декабря 1818 
ПД 829, л. 50. 


Г.2-12. И.Г.Бурцов (?) 
чернила 
«Руслан и Людмила» (ТУ, 238—239) 
1819 
ПД 829, л. 51. 


1.2-13. Д.Н.Барков (?) 
чернила 
«Руслан и Людмила» (ТУ, 238—239) 
1819 
ПД 829, л. 53. 


1.2-14. Генерал Н.Н.Раевский (?) 
чернила 
«Кавказский пленник» (ГУ, 347—349) 
23 февраля — март 1821, Каменка 
ПД 831, л. 22 об. 


1.2-15.Занд, Марат 
чернила 
План поэмы «Братья Разбойники» 
(ТУ, 373), программа «Песни о вещем 
Олеге» (П, 687) 
18—26 июля 1821 
ПД 831, л. 46. 


[.2-16. П.Я.Чаадаев (?), К.А.Охотников (?), 
К.Полихрони (?), М.Ф.Орлова (?) и 
др. 
чернила 
Лист с записью турецких слов с пе- 
реводом 
июль— Декабрь 1821, Кишинев 
ПД 698, л. 1 об. 


Г.2-17. Калипсо Полихрони (7) 
чернила 
Оборот листа с записью песни «Уж 
как пал туман седой» 
26 сентября 1821, Кишинев 
ПД 39, л. 1 об. 


[.2-18. Н.С.Алексеев (?) 
чернила 
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«Наполеон» (П, 652) 
сентябрь октябрь 1821 
ПД 831, л. 63. 


1.2-19. Н.С.Алексеев (?) 


чернила 

«Наполеон» (П, 652) 
сентябрь—октябрь 1821 
ПД 831, л. 63. 


[.2-20. М.Н.Волконская (?) 


чернила 

«Наполеон» (П, 652) 
сентябрь—октябрь 1821 
ПД 831, л. 63. 


1.2-21. Тодор Балш (?) 


чернила 

«Иностранке» (П, 731—732) 
1823 (?) 

ПД 830, л. 63 об. 


1.2-22. В.Баланеск-Россет (7) 


чернила 

«Иностранке» (П, 731—732) 
1823 (?) 

ПД 830, л. 63 об. 


[.2-23. Портреты гетеристов 


чернила 

на отдельном листе 
1822 

ПД 831, л. 69 об. 
Цявл., 360. 


1.2-24. О.Коцебу (?) 


чернила 

«Завидую тебе, питомец моря сме- 
лый» (П, 260) 

октябрь 1823, Одесса 

ПД 834, л. 12. 


1.2-25. И.Д.Якушкин (?), Ф.И.Толстой (?), 


К.Ф.Рылеев (?) и др.; автопортрет в 
образе старика 

чернила 

«Ввгений Онегин» (УТ, 270—271) 

22 октября—23 ноября 1823, Одесса 
ПД 834, л. 26 об. 
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[.2-26. Калипсо Полихрони (?) 
чернила 
«Ввгений Онегин» (УТ, 273—274) 
конец октября 1823, Одесса 
ПД 834, л. 27 об. 


[.2-27. Е.К.Воронцова (?) 
карандаш 
«Евгений Онегин» (УТ, 293—294) 
конец октября 1823, Одесса 
ПД 834, л. 37. 


1.2-28. Гр. Ф.И.Толстой (?) 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 270—271) 
22 октября—23 ноября 1823, Одесса 
ПД 834, л. 26 об. 


[.2-29. О.С.Павлищева (?), Е.С.Семено- 
ва (7), В.К.Воронцова (?) 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 277—279) 
октябрь ноябрь 1823, Одесса 
ПД 834, л. 29 об. 


[.2-30. Е.К.Воронцова (?) 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 277—279) 
октябрь ноябрь 1823, Одесса 
ПД 834, л. 29 об. 


[.2-31. М.С.Воронцов (?) 
чернила 
«Недвижный страж» (П, 768) 
конец 1823 — начало 1824, Одесса 
ПД 834, л. 42. 


[.2-32. Данте (?), Наполеон (?) 
чернила 
«Причинами, замедлившими ход на- 
шей словесности...» (ХТ, 21) 
1824 
ПД 835, л. 29 об. 
Эфрос, 199. 


Г.2-33. Калипсо Полихрони (?) 
чернила 
«Причинами, замедлившими ход на- 
шей словесности...» (ХТ, 21) 
1824 


ПД 835, л. 29 об. 
Эфрос, 199. 


Г.2-34. М.Н.Раевская (7) 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 270—271) 
22 октября—23 ноября 1823, Одесса 
ПД 834, л. 26 об. 


1.2-35. М.Ю.Виельгорский (7) 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 291) 
1823, Одесса 
ПД 834, л. 36. 


Г.2-36. М.С.Воронцов (?) 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 293—294) 
конец октября 1823, Одесса 
ПД 834, л. 37. 


[.2-37. Вольтер в ночном колпаке 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 303) 
8 февраля 1824 
ПД 834, л. 48 об. 


Г.2-38. Александр Г (?) 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 306—307) 
начало февраля 1824 
ПД 834, л. 49 об. 


[.2-39. Ф.Ф.Вигель (?) 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 291) 
1823, Одесса 
ПД 834, л. 36. 


1.2-40. А.Н.Вульф (?) 
чернила 
Запись стихотворения В.А.Жуковс- 
кого «Стихи, петые на празднестве 
лорда Каткарта» 
сентябрь 1824 
ПД 835, л. 8. 


1.2-41. Мирабо (7?) 
чернила 
«Причинами, замедлившими ход на- 


шей словесности...» (ХТ, 21) 
1824 

ПД 835, л. 29 об. 

Эфрос, 322. 


[.2-42. Няня Арина Родионовна (?) 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 328—329) 
сентябрь-октябрь 1824 
ПД 835, л. 19. 


Г.2-43. А.Мицкевич (7) 
чернила 
«Цыганы» (У, 405—406) 
1824 
ПД 834, л. 45 об. 


[.2-44. Д.В.Давыдов (?) 
чернила 
«Странствие Онегина» (УТ, 466—468) 
начало 1825, Михайловское 
ПД 835, л. 66 об. 


[.2-45. А.Н.Вульф (?) 
чернила 
«Лишь розы увядают» (П, 335) 
25 января 1825 
ПД 835, л. 56 об. 


1.2-46. Вольтер 
чернила 
«О поэзии классической...» (ХТ, 36) 
май— начало июня 1825 
ПД 1068, л. 3 об. 


1.2-47. Кн. А.М.Горчаков (7?) 
карандаш 
«А.Шенье» (П, 883—885), «Евгений 
Онегин» (УТ, 396) 
1825—1826 
ПД 835, л. 64. 


1.2-48. Портреты декабристов (7) 
чернила 
на отдельном листе 
январь —3 сентября 1826, Тригорское 
ПД 798, л. 1 об. 


[.2-49. В.Д.Веневитинов, шарж 
чернила 
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на отдельном листе 
сентябрь— октябрь 1826 
ПД 252, л. Зоб. 


Г.2-50. В.Ф.Вяземская 
чернила 
на отдельном листе 
сентябрь-октябрь 1826 
ПД 1718. 


1.2-51. К.Ф.Рылеев (7) 
чернила 
на отдельном листе 
9 сентября— декабрь 1826 (7), Моск- 
ва (?) 
ПД 808, л. 1. 


[.2-52. П.А.Вяземский (7), П.И.Пестель (?), 
С.П.Трубецкой (?), К.Ф.Рылеев (?), 
В.Ф.Вяземская (?) 
чернила 
на отдельном листе 
9 сентября— декабрь 1826 (7), Моск- 
ва (7) 

ПД 808, л. 1. 


Г.2-53. Портреты декабристов (?) 
чернила 
Набросок строки «И я бы мог, как 
шут ви<сеть>» 
1826 
ПД 836, л. 37. 


[.2-54. Деятели Французской революции (?) 
чернила 
«Ввгений Онегин» (УТ, 393—394) 
1826 
ПД 836, л. 49. 


[.2-55. Портрет М.Пальчикова 
чернила 
на отдельном листе 
1826 
ПД 1716. 


Г.2-56. Портреты декабристов (7) 
чернила 
на отдельном листе 
1826, Тригорское 
ПД 798, л. 1. 
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1.2-57. В.Д.Веневитинов (7) 
чернила 
«Из Ариостова» (Ш, 569—571) 
1826 (?) 
ПД 835, л. 69. 


1.2-58. А.О.Беклешова (?) 
карандаш 
на отдельном листе 
1826 (2) 
ПД 836, л. 17 об. 


[.2-59. П.А.Вяземский (7) в полный 
рост 
чернила 
на отдельном листе 
1826 (7) 
ПД 799. 


1.2-60. А.Х.Востоков (?) 
чернила 
«Дар напрасный, дар случайный» 
(Ш, 104) 
«26 мая 1828» 
ПД 80, л. 1. 


1.2-61. А.С.Грибоедов, два портрета 
карандаш 
«Предчувствие» (Ш, 664—665) 
«9 мая 1828», Санкт-Петербург (7) 
ПД 838, л. 14. 


[.2-62. П.В.Киреевский (7) 
карандаш 
«Волненьем жизни утомленный» (Ш, 
463) 
сентябрь (?) 1828, Санкт-Петербург 
ПД 838, л. 17 об. 


Г.2-63. В.А.Баратынский (7) 
чернила 
«На углу маленькой площади» (УШ, 
728—729) 
1829—1830 (?) 
ПД 838, л. 97 об. 


[.2-64. М.Н.Волконская (?) 
чернила 
«Полтава» (У, 222) 


октябрь 1828 
ПД 838, л. 48. 


[.2-65. Двое повешенных. Виселицы с 
пятью фигурами казненных декаб- 
ристов (?) 
чернила 
«Полтава» (У, 194—195) 

1828 
ПД 838, л. 39 об. 


Портреты в Ушаковском альбоме 

(ПД 1723). 

Середина марта—апрель; 20 сентября— 
12 октября 1829, Москва 


1.2-66. А.И.Якубович (?) 
карандаш 
л.2. 


[.2-67. Шиллер (?) и Гете (?) 
карандаш 
л. 10 об. 


[.2-68. П.Л.Шиллинг 
карандаш 
л. 18 об. 


1.2-69. А.А.Дельвиг (?) 
карандаш 
л. 19. 


Г.2-70. Н.М.Смирнов (?) 
карандаш 
л. 24 об. 


[.2-71. Ек. Ушакова (?) в рост 
чернила 
л. 27 об. 


Г.2-72. Ф.В.Булгарин (?) 
чернила 
л. 30. 


1.2-73. Е.Н.и М.Ф. Орловы (?) 
карандаш 
л. 39. 


Г.2-74. Женский портрет «№2» 
чернила 
л. 40 об. 


Г.2-75. «Варвара-мученица» 
чернила 
л. 46. 


Г.2-76. Портрет знакомой 
чернила 
л. 50 об. 


Г.2-77. «Камергер двора Фатали-шаха» 
карандаш 
л. 57. 


Г.2-78. А.С.Грибоедов 
карандаш 
л. 66. 


[.2-79. Карикатура на кн. П.И.Шаликова (?) 
карандаш 
л. 77 об. 


[.2-80. «Фаргат-бек» 
карандаш 


л. 84 об. 


Г.2-81. «Фараджула-бек» 


карандаш 
л.85. 
жжж 
Г.2-82. Наполеон (?) 
чернила 


«Фазиль-хану» (Ш, 729) 
25 мая 1829, Коби 
ПД 841, л. 127. 


[.2-83. Байрон (?) 
чернила 
«На холмах Грузии...» (Ш, 722) 
15 мая 1829 
ПД 841, л. 128 об. 


[.2-84. А.Ризнич (7) 
карандаш 
на отдельном листе 
20 сентября—22 октября 1829, Мос- 
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ква 
ПД 1725. 


[.2-85. Е.К.Воронцова (?) 
карандаш 
на отдельном листе 
20 сентября—22 октября 1829, Мос- 
ква 
ПД 1725. 


Г.2-86. Г.Г.Чернецов (7) 
чернила 
«Странствие Онегина» (УТ, 488—489) 
после 2 октября 1829, Москва 
ПД 841, л. 108. 


Г.2-87. Е.В.Вельяшева (?) 
чернила 
«Подъезжая под Ижоры» (Ш, 719— 
720) 
октябрь 1829 
ПД 841, л. 112. 


[.2-88. А.Х.Бенкендорф (?) 
чернила 
«Стрекотунья белобока» (Ш, 759— 
760) 
сентябрь ноябрь 1829 
ПД 841, л. 121 об. 


Г.2-89. В.В.Вельяшева (?) 
чернила 
«Роман в письмах» (УГ, 45) 
октябрь— ноябрь 1829 
ПД 252, л. 3 об. 


1.2-90. Вольтер в ночном колпаке 
чернила 
«Полтава» (\, 314—315) 
1829 
ПД 838, л. 105 об. 


Г.2-91. А.Н.Оленин (?), Е.М.Оленина (?) 
и др. 
чернила, карандаш 
на отдельном листе 
27 мая 1829 
ПД 110, л. 1 об. 
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[.2-92. Бомарше (?) 
чернила 
на отдельном листе 
1820-е гг. 
ПД 803, л. 1. 


1.2-93. Е.А.Баратынский (?) 
чернила 
Черновик статьи о Баратынском (ХТ, 
185) 
осень 1830— первая половина 1831 
ПД 1088, л. 1. 


Г.2-94. Ек.Н.Ушакова (7) 
карандаш 
Лист с записями древнерусских слов 
октябрь—ноябрь 1830, Болдино 
ПД 1083, л. | об. 


1.2-95. Ф.В.Булгарин (?) 
чернила 
на отдельном листе 
ноябрь 1830, Болдино 
ПД 1621, л. 2 об. 


[.2-96. Кн. М.А .Дондуков-Корсаков (?) 
чернила 
«Разговор о критике» (ХТ, 90) 
январь-февраль 1830 
ПД 841, л. 113 об. 


[.2-97. Н.Н.Гончарова (?), два шаржа на 
Е.М.Завадовскую (?) 
карандаш 
Наброски строк «Я думал, сердце 
позабыло...» 
январь 1831 (?) 
ПД 174, л. 2 об. 


Г.2-98. А.Ипсиланти (?) 
чернила 
«Барышня-крестьянка» (У1Ш, 662) 
осень 1830, Болдино 
ПД 999, л. 49 об. 


[.2-99. А.С.Грибоедов в феске 
чернила 
на отдельном листе 
май 1831, Санкт-Петербург 
ПД 1723. 


1.2-100. А.А.Римская-Корсакова (?) 
чернила 
«Роман на Кавказских водах» (УШ, 
412) 
сентябрь—октябрь 1831, Санкт-Пе- 
тербург (?) 
ПД 271, л. 1. 


1.2-101. А.Ф.Вельтман (?) 
карандаш 
«Дубровский» (УШ, 170) 
14 декабря 1832 
ПД 1074, л. 1. 


1.2-102. В.Ф. и Е.З.Канкрины (?) 
карандаш, чернила 
Список «Повестей Белкина», план 
романа «Дубровский» 
1—21 декабря 1832 (?), Санкт-Петер- 
бург 
ПД 184, л. 1. 


1.2-103. С.Г.Волконский (?) 
карандаш 
Список «Повестей Белкина», план 
романа «Дубровский» 
1—21 декабря 1832 (?), Санкт-Петер- 
бург 
ПД 184, л. 1. 


[.2-104. Портрет Н.Н.Гончаровой (?) 
чернила 
«Медный всадник» (У, 436—437) 
6 октября 1833, Болдино 
ПД 845, л. 7 об. 


Г.2-105. Н.Н.Гончарова (?) 
карандаш 
на отдельном листе 
1833 (?) 
ПД 823, л. 2 об. 


1.2-106. Сидящий мужчина 
карандаш 


на отдельном листе 


1834 
ПД 200. 
Г.2-107. К.П.Брюллов (?) 
чернила 
«Сказка о золотом петушке» (Ш, 
1110) 
август 1834— весна 1835 
ПД 845, л. 23. 


Г.2-108. А.Н.Гончарова (?) 
чернила, карандаш 
«Странник» (Ш, 391) 
около 26 июня 1835, Санкт-Петер- 
бург 
ПД 983, л. 6. 


1.2-109. Байрон 
чернила 
«...Вновь я посетил» (Ш, 998—999) 
1835— сентябрь 1836 (?) 
ПД 846, л. 30 об. 
Эфрос, 458—459. 


1.2-110. А.П.Брюллов (?) 
карандаш 
на отдельном листе 
март 1832 
ПД 840, л. 100 об. 


Г.2-111. Вольтер (с подписью) 
чернила 
Обложка рукописи статьи о Вольтере 
1836 
ПД 1122, л. 1. 


1.2-112. В.К.Кюхельбекер (7), играющий 
на бильярде 
чернила 
«Зачем ты послан был...» (П, 771) 
1824 
ПД 835, л. 6 об. 


1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 


1.3-1. Женские ножки, надпись по-фран- 
цузски 
чернила 


«Руслан и Людмила» (ТУ, 221—222) 
1818 
ПД 8259, л. 48. 
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Г.3-2. Нога мужская 
чернила 
«Певец-гусар...» (П, 632) 
1821 
ПД 831, л. 38. 


Г.3-3. Нога мужская 
чернила 
«Певец-гусар...» (П, 632) 
1821 
ПД 831, л. 38 об. 


[.3-4. Сюита портретов 
чернила 
«Чедаеву» (П, 605) 
1821 
ПД 831, л. 28. 


[.3-5. Сидящая обнаженная, женские 
ножки и Т.Д. 
чернила 
«Кто видел край, где роскошью при- 
роды» (П, 170—171) 
1821 
ПД 831, л. 25 об. 


Г.3-6. Скрещенные ножки 
чернила 
«К Овидию» (П, 666) 
1821 
ПД 831; л. 55 об. 


Г.3-7. Мужской портрет 
чернила 
«Братья Разбойники» (ТУ, 377—378) 
май 1822 
ПД 832, л. 18 об. 


1.3-8. Множество портретов 
чернила 
«Кинжал» (П, 156) 
март (?) 1821 
ПД 830, л. 64. 


[.3-9. Ножки в стременах 
чернила 
«Бахчисарайский фонтан» (ГУ, 401— 
402) 
1822 
ПД 834, л. | об. 
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1.3-10. Мужские головы 
чернила 
на отдельном листе 
начало ноября (?) 1823 
ПД 830, л. 66 об. 


[.3-11. Сидящая женщина, ножки 
чернила 
ПисьмокА.И.Тургеневу (ХШ, 384— 
385) 
1 декабря 1823 
ПД 834, л. 40 об. 


[.3-12. Мужские головы и зачеркнутый 
автопортрет 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 223—225) 
1823 
ПД 834, л. 8. 


[.3-13. Два мужских профиля 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 237—238) 
1823 
ПД 834, л. 13 об. 


1.3-14. Ленский (?) 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 288—289) 
1823 
ПД 834, л. 35 об. 
Цявл., 147. 


1.3-15. Мужские головы 
чернила 
«Иностранке» (П, 731—732) 
1823 (7) 
ПД 830, л. 63 об. 


Г.3-16. Множество портретов 
чернила 
«Ввгений Онегин» (УТ, 300) 
конец 1823 — начало 1824, Одесса 
ПД 834, л. 42. 


[.3-17. Женская фигура, мужские головы 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 293—294) 
февраль 1824 
ПД 834, л. 37. 


[.3-18. Голова старика в феске 
чернила 
«Цыганы» (ТУ, 409—410) 
февраль 1824 
ПД 834, л. 48 
Эфрос, 195. 


[.3-19. Женские ножки, ножка в стремени 


чернила 
«Цыганых» (ТУ, 461) 
1824 

ПД 836, л. 11. 


[.3-20. Женская ножка, часть лошадино- 


го крупа, мужская голова 
чернила, карандаш 

«Евгений Онегин» (УТ, 390—391) 
1826 

ПД 835, л. 83 об. 


[.3-21. Ножки, женский и мужские пор- 


треты 
чернила 


Запись стихотворения В.А.Жуковс- 
кого «Стихи, петые на празднестве 


лорда Каткарта» 
сентябрь 1824 
ПД 835, л. 8. 


[.3-22. Мужские и женский портреты 
чернила 
«Арап Петра Великого» (УШ, 530) 
1827 
ПД 836, л. 28 об. 


[.3-23. Множество ножек 
карандаш, чернила 
«Полтава» (У, 182) 
1828 
ПД 838, л. 19. 


1.3-24. Женский портрет, ножки 
чернила 
на отдельном листе 
осень 1829, Москва 
ПД 1723, л. 61. 


Г.3-25. Женские ножки, руки, кулак 
чернила 
«На углу маленькой площади» (УШ, 
728—729) 
1829—1830 (?) 
ПД 838, л. 97 об. 


[.3-26. Мужской профиль с вытянуты- 
ми губами 
чернила 
«Взерский» (У, 401—403) 
январь— февраль 1833 
ПД 842, л. 23. 


Г.3-27. Скрещенные ножки, ножки на 
подушке 
карандаш 
«Царь увидел пред собой» (Ш, 304) 
февраль—начало марта 1833 
ПД 956, л. 1 об. 


1.4. «ЖАНРОВЫЕ СЦЕНЫ» 


1.4-1. Сцена оргии 
карандаш, чернила 
на отдельном листе 
1819, Санкт-Петербург 
ПД 829, л. 57 
Эфрос, 196. 


Г.4-2. Сцена в молдавской церкви во вре- 


мя заутрени 

карандаш 

на отдельном листе 

12 апреля 1821, Кишинев 
ПД 831, л. 69 

Эфрос, 214. 


Г.4-3. Карикатура на Дегильи 
чернила 
на отдельном листе 
4—6 июня 1821, Кишинев 
ПД 831, л. 42 
Эфрос, 220. 


1.4-4. Карикатура на П.А.Вяземского в 
виде церковного старосты 
чернила 
Ушаковский альбом 
октябрь 1829, Москва 
ПД 1723, л. 8 
Эфрос, 418. 
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П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 


П.1-1. Витязь 
чернила 


«Руслан и Людмила» (ТУ, 215—216), 


«Лаиса, я люблю...» (П, 71) 
1819 
ПД 829, л. 68 об. 


П.1-2. Казачий пикет, ствол дерева 
чернила 
«Кавказский пленник» (ГУ, 101) 
декабрь 1820, Каменка 
ПД 831, л. 21 об. 
Эфрос, 202—203. 


П.1-3. Сидящая девушка 
чернила 
«Кавказский пленник» (ТУ, 341) 
декабрь 1820 
ПД 46, л. 5. 


П.1-4. Всадники, горы 
чернила 
«Вяземскому» (И, 175) 
1821, Каменка 
ПД 831, л. 36 
Эфрос, 216—218. 


П.1-5. Горец на фоне трех гор 
чернила 
«Кавказский пленник» (ТУ, 94) 
июнь 1821] —март 1822, Кишинев 
ПД 46, л. 3 
Цявл., 93. 


П.1-6. Две сидящие фигуры 
чернила 
«Таврида» (П, 705—707) 
1822 
ПД 832, л. 13. 


П.1-7. Фигура рыцаря 
чернила 
«Таврида» (П, 705—707) 
1822 
ПД 832, л. 14 об. 


П.1-8. Виноград 
карандаш 
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«Виноград» (П, 304) 
ноябрь 1824, Михайловское 
ПД 835, л. 38. 


П.1-9. Сцена в таборе 
чернила 
«Цыганы» (ТУ, 406—409) 
январь февраль 1824 
ПД 834, л. 46 
Цявл., 74—75. 


П.1-10. Фигура ангела 
карандаш 
«Цыганы» ([У, 459) 
октябрь 1824 
ПД 836, л.9. 


П.1-11. Всадник на охоте 
карандаш 
на отдельном листе к рукописи 
«Граф Нулин» 
13 декабря 1825 
ПД 74, л. 2 об. 
Цявл., 108. 


П.1-12. Раб 
карандаш 
«Анчар» (Ш, 695—696) 
август-сентябрь 1828 
ПД 838, л. 22. 


П.1-13. Повешенные 
чернила 
«Полтава» (У, 212, 214) 
1—3 октября 1828, Санкт-Петер- 
бург 
ПД 838, л. 44 об. 
Эфрос, 375—376. 


П.1-14. Повешенный 
чернила 
«Полтава» (У, 195—197) 
октябрь 1828, Санкт-Петербург 
ПД 838, л. 40 
Эфрос, 374. 


П.1-15. Всадник 
чернила 


«Делибаш» (Ш, 199) 
не ранее 14 июня (?) 1829 
ПД9!1, л. 1. 


П.1-16. Кобылицы 
чернила, карандаш 
«Подражание Анакреону» (Ш, 658) 
6 июня 1828 
ПД 838, л. 16. 


П.1-17. Бегущий зверь 
чернила 
«Анчар» (Ш, 698) 
9 ноября 1828 
ПД 102. 


П.1-18. «Медный всадник» без Петра 
чернила, карандаш 
«Тазит» (У, 344—345) 
1829 
ПД 842, л. 6 
Эфрос, 423. 


П.1-19. Горец и монах 
чернила 
«Тазит» (У, 363—364) 
1829 
ПД 842, л. 13 
Цявл., 72—73. 


П.1-20. Собака 
чернила 
«Сказка о мертвой царевне» (ПТ, 
1090—1093) 
октябрь—ноябрь 1833 
ПД 839, л. 48 об. 


П.1-21. Иллюстрации к «Сказке о 
попе...» 
чернила, карандаш 
на отдельном листе 
13 сентября 1830, Болдино 
ПД 839, л. 45 об. 


П.1-22. Чаепитие 
чернила, карандаш 
«Гробовщик» (УШ, 90) 
начало сентября 1830, Болдино 
ПД 997, л. 31 об. 
Эфрос, 427—428. 


П.1-23. Похоронная процессия 
чернила 
«Гробовщик» (УШ, 93) 
около 9 сентября 1830, Болдино 
ПД 997, л. 33 об. 
Эфрос, 429. 


П.1-24. Скелет, распятие 
чернила 
«Гробовщик» (УШ, 94) 
начало сентября 1830, Болдино 
ПД 997, л. 35. 


П.1-25. Возница (концовка повести) 
чернила 
«Гробовщик» (УШ, 94) 
начало сентября 1830, Болдино 
ПД 997, л. 37. 


П.1-26. Кубок 
чернила 
«Гробовщик» (УП, 91—92) 
начало сентября 1830, Болдино 
ПД 997, л. 32 об. 


П.1-27. Маврушка 
чернила 
«Домик в Коломне» (У, 91) 
5—9 октября 1830, Болдино 
ПД 915, л. Тоб. 


П.1-28. Маврушка бреется 
чернила 
на отдельном листе к рукописи 
«Домик в Коломне» 
5—9 октября 1830, Болдино 
ПД 915, л. 9 об. 
Эфрос, 432—435. 


П.1-29. Мадрид 
чернила 
«Каменный гость» (УП, 143) 
около 4 ноября 1830, Болдино 
ПД 900, л. 4 об. 
Эфрос, 323—324. 


П.1-30. Конь и богатырь с копьем 


чернила 
«Он между нами жил» (Ш, 331) 
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10 августа 1834 
ПД 198. 


П.1-31. Иллюстрации к стихотворению 
«Странник» 
чернила 
«Странник» (1, 392) 
26 июня 1835, Санкт-Петербург 
ПД 982 
Эфрос, 454—455. 


П.1-32. Лев 
чернила 
«Напрасно я бегу...» (Ш, 419) 
конец мая—до 5 июня 1836 
ПД 237, л. 1 об. 


П.1-33. Монах в келье 
чернила 
«Отцы пустынники и жены непо- 
рочны» (Ш, 421) 
22 июля 1836 
ПД 990, л. 1. 


П.2. «ТИТУЛЬНЫЕ ЛИСТЫ» 


П.2-1. Титульный лист «Стихотворений 
Александра Пушкина» 
чернила 
1817 
ПД 829, л. 1. 


П.2-2. Титульный лист поэмы «Кавказ» 
чернила 
апрель—май 1821 
ПД 830, л. 9 
Цявл., 107. 


П.2-3. Титульный лист «Послания к вель- 
може» 
чернила 
23 апреля 1830, Москва 
ПД 122, л.1 
Цявл., 112. 


П.2-4. План-оглавление к «Евгению Оне- 
гину» 
чернила 
не ранее 25 октября 1830, Болдино 
ПД 129, л. 1 об. 


П.2-5. Титульный лист «Драматических 
сцен» 
чернила 
ноябрь 1830, Болдино 
ПД 1621,л.1 
Эфрос, 437; Цявл., 113. 


П.2-6. Титульный лист «Предисловия к 
“Евгению Онегину”» 
чернила 
28 ноября 1830, Болдино 
ПД 1084, л. 1. 
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П.2-7. Титульный лист «Истории села 
Горюхина» 
чернила 
октябрь ноябрь 1830, Болдино 
ПД 1059, л.2 
Цявл., 32; Эфрос, 435. 


П.2-8. Титульный лист «Сказки о золо- 
том петушке» 
чернила 
20 сентября 1834, Болдино 
ПД 972, л.1 
Цявл., 111. 


П.2-9. Заглавие к «Страннику» (перебе- 
ленная рукопись с правкой) 
чернила 
«Странник» (Ш, 392) 

26 июня (июля?) 1835, Санкт-Петер- 
бург 

ПД 981, л.1 

Эфрос, 453; Цявл., 82. 


П.2-10. Титульный лист статьи «Отры- 
вок из литературных летописей» 
чернила 
1829, Москва 
ПД 303, л.1. 


П.2-11. Титульный лист рецензии на 
«Фракийские элегии» В.Теплякова 
чернила 
1836 
ПД 1107, л. 1. 


Ш.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР 


Ш.1-1. Эскизы книжных виньеток 
карандаш, чернила 
на отдельном листе 
конец 1817— начало 1818, Санкт-Пе- 
тербург 
ПД 829, л. 45 
Эфрос, 182. 


ША-2. Че Файзег» («поцелуй»): с антич- 
ного образца (?) 
карандаш 
на отдельном листе 
«15 дес. 1818», Санкт-Петербург 
ПД 829, л. 46 
Эфрос, 188. 


Ш.1-3. Перерисовка женской фигуры 
чернила 
«Руслан и Людмила» (ТУ, 243) 
1819 
ПД 829, л. 67 об. 


Ш.1-4. «Св. Себастьян» и «Вирсавия» (?). 
«Искушение Св. Антония» (7) 
карандаш 
«Руслан и Людмила», эпилог ([У, 
275) 
июнь— июль 1820 
ПД 830, л. 2 об. 


Ш.1-5. «Сусанна в купальне» (7). «Вир- 
савия» К.Брюллова (?) 
чернила 
«Кто видел край...» (П, 612—613) 
апрель 1821, Кишинев 
ПД 831, л. 26 
Эфрос, 206, Цявл., 61. 


Ш.1-6. Перерисовка с гравюры И.Чес- 
ского к балладе «Двенадцать спящих 
дев» В.А.Жуковского 
карандаш 
на отдельном листе 
январь— июнь 1822, Кишинев 
ПД 830, л. 57. 


Ш.1-7. Перерисовки (7) молящихся жен- 
ских фигур 


чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 225) 
май 1823 

ПД 834, л. 8 об. 


Ш.1-8. Фигура Геракла или Давида 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 264) 
конец октября 1823, Одесса 
ПД 834, л. 24 об. 
Эфрос, 141. 


ША-9. Подражание античному оригина- 
лу ` 
чернила 
«Ввгений Онегин» (УТ, 299, 303) 
1823 
ПД 834, л. 39 об. 


Ш.1-10. Перерисовки женских фигур 
чернила 
«Евгений Онегин». Письмо Татьяны 
(УТ, 318—320) 
начало июня 1824 
ПД 835, л. 7, 7 об. 
Эфрос, 300—301. 


ША-11. Воспроизведение портрета А.Ф. 
Закревской (с картины неизвестного 
художника) 
чернила 
«Полтава» (У, 212, 214) 

1—3 октября 1828, Санкт-Петербург 
ПД 838, л. 44 об. 


Ш.1-12. Перерисовка графического изобра- 
жения барельефа (?) 
чернила 
«Полтава» (У, 175) 
октябрь 1828, Санкт-Петербург 
ПД 838, л. 12 
Эфрос, 371. 


Ш. 1-13. Перерисовка с иллюстрации не- 
известного автора (?) 
чернила 
«Брадатый староста Авдей» (Ш, 138) 
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1828 (7) 
ПД 838, л. 100 об. 


Ш.1-14. Перерисовка с книги «лез Мам- 
уа!$ дагсоп$» 
чернила 
на отдельном листе 
1828 (?)-лето 1830 (?) 
ПД 838, л. 99 
Эфрос, 382—383; Томашевский, 
947—955. 


Ш.1-15. Перерисовка (?) пейзажа с со- 
снами (традиционный сюжет) 
чернила 
на отдельном листе 
начало 1830-х гг. 

ПД 1671, л. 1. 


Ш.1-16. Перерисовка иллюстрации из 
книги «Мера за меру» В.Шекспира 
чернила 
«Осень» (Ш, 918—919) 
октябрь 1833, Болдино 
ПД 838, л. 83 
Эфрос, 431—432. 


Ш.-17. Перерисовки с виньетки из кни- 
ги «Сезаге, ВеуеаНоп» Ал.Гюирана. 
Художник Анри Монье 
чернила 
на отдельных листах 
1831 
ПД 268, л. 2, 2 об. 

Томашевский, 947—955. 


Ш.1-18. Летучая мышь. Книжная винь- 
етка романтической школы 
чернила 


«Путешествие из Москвы 

в Петербург» (ХТ, 230) 

декабрь 1833, Санкт-Петербург 
ПД 1096, л. 4 об. 


Ш.1-19. Перерисовка 


чернила, карандаш 

на отдельном листе к рукописи по- 
эмы «Анджело» 

1833 

ПД 804 

Томашевский, 960. 


Ш.1-20. С картины К.Брюллова «Пос- 


ледний день Помпеи» 

чернила 

«Везувий зев открыл...» (Ш, 332) 
август—сентябрь 1834, Санкт-Петер- 
бург 

ПД 845, л. 21 

Эфрос, 452. 


ША-21. Перерисовки еврейского и араб- 


ского алфавитов 
чернила, карандаш 

на отдельных листах 
1833 

ПД 840, л. 94, 94 об., 95. 


1Ш.1-22. Предполагаемые перерисов- 


ки из книги романтической шко- 
лы 

карандаш, чернила 

на отдельных листах 

25 мая—середина сентября 1831, Цар- 
ское Село 

ПД 838, л. 99 об. 

ПД 1729, л. 1, об. 


Ш.2. ЗАРИСОВКИ СКУЛЬПТУР 


Ш.2-1. Зарисовка головы Давида рабо- 
ты Микеланджело (?) 
чернила 
План статьи о французской словес- 
ности (ХП, 192) 
1822 (?) 
ПД 286, л. | об. 
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Ш.2-2. Зарисовка статуи Вольтера ра- 


боты Ж.-А.Гудона 

карандаш 

на отдельном листе 

«10 тагз 1832, ВЫ. де \У.», Санкт-Пе- 
тербург 

ПД 840, л. 95 об. 


Ш.2-3. Зарисовка статуэтки летящего 
Меркурия работы Дж.Болоньи 
чернила 


«Евгений Онегин» (УТ, 310) 
22—24 мая 1824, Одесса 
ПД 835, л.2 

Фомичев, 102; Эфрос, 292. 


Ш.3. ТОПОГРАФИЧЕСКИЕ ПЛАНЫ 


Ш.3-1. План Уфимско-чесноковского 
фронта гражданской войны 1774 г. 
чернила, карандаш 
на отдельном листе к рукописи «Ис- 
тория Пугачева» 

1833 
ПД 1217, л. 2. 


Ш.3-2. Карта Украины 


чернила, карандаш 
на отдельном листе 
1827 

ПД 833, л. 36 об. 


ТУ.1. ПАМЯТНЫЕ ПОЭТУ МЕСТА 


ГУ.1-1. Пейзаж с домом 
карандаш, чернила 
«Кавказский пленник» (ГУ, 330—331) 
18 ноября— декабрь 1820, Каменка 
ПД 830, л. 37. 


1У.1-2. Кишиневский пейзаж из окна 
дома Инзова в комнате Пушкина 
карандаш 
на отдельном листе 
«1 аугИ—31 тагз» 1821, Кишинев 
ПД 831, л. 51 об. 


ГУ.1-3. Московский Кремль (?) 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 449—450) 
август-сентябрь 1827 
ПД 836, л. 21 об. 


ГУ. 1-4. Пень, деревья 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 515) 
конец 1828, Малинники 
ПД 838, л. 98 об. 
Эфрос, 379. 
ГУ.1-5. Пейзаж 
чернила 
Черновой набросок стихотворения 
«Проснулся я — последний сон» (Ш, 
463) 
1828 
ПД 838, л. 104 об. 


ГУ.1-6. Вид на Арзрум с подписью 


чернила 

на отдельном листе 

20 сентября—12 октября 1829, Моск- 
ва 

ПД 1723, л. 58 об. 

Эфрос, 401—402. 


ГУ.1-7. Царскосельский Лицей 


чернила 

Письмо к Н.Н.Гончаровой (ХТУ, 102) 
20 июля 1830, Санкт-Петербург 

ПД 841, л. 33 об. 

ПИМ, ХЦ, 273. 


ГУ.1-8. Дарьяльское ущелье 


чернила 

«И вот ущелье мрачных скал...» (Ш, 
202), «Страшно и скучно» (Ш, 203) 
не ранее 20 июня— август 1830 

ПД 841, л. 42 об. 

ПИМ, ХИ, 274. 


ГУ.1-9. Мост в Грузинах (?) 


чернила 

на отдельном листе 
25 мая—сентябрь 1831 
ПД 1729, л.1 
Керцелли, 192. 


ГУ.1-10. Пейзаж с горами и кустарни- 


ком 
чернила 
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«Езерский» (У, 388) 
конец 1832— январь 1833 
ПД 840, л. 13 об. 


ГУ.1-11. Пейзаж с домами и церковью 
карандаш 
на отдельном листе 
15 сентября 1833 
ПД 844, л. 2. 


ГУ.1-12. Пейзажи с рекой 


карандаш 

на отдельных листах 

вторая половина ноября 1833 (7), 
Санкт-Петербург (7) 

ПД 839, л. 58 об., 59, 59 об. 

Цявл., 12; Эфрос, 448. 


ГУ.2. ПЕЙЗАЖИ, ПЕРЕДАЮЩИЕ СОСТОЯНИЕ ПРИРОДЫ 


ГУ.2-1. Деревья, склоненные под ветром 
чернила 
«Полтава» (У, 211) 
сентябрь 1828, Санкт-Петербург 
ПД 838, л. 44 
ПИМ, Х, 249. 


ТУ.2-2. Лес 
чернила 
на отдельном листе 
осень 1828 
ПД 838, л. 100 
Эфрос, 380. 


ГУ.2-3. Облака и луна 


чернила 
«Бесы» (Ш, 226) 

7 сентября 1830, Болдино 
ПД 125, л. 2 об. 


ГУ.2-4. Сельский пейзаж с бричкой 


чернила 

Лист с записью текста «Одиссеи» по- 
гречески (карандашом) 

конец 1833 

ПД 840, л. 2. 


ГУ.3. ИНТЕРЬЕРЫ 


ТУ.3-1. Стол с письмом и чернильницей 
чернила 
План поэмы «Братья Разбойники» 
(ТУ, 372) 


октябрь 1820— начало 1821, Кишинев 


ПД 831, л. 62 об. 
Эфрос, 224. 


ГУ.3-2. Кишиневская комната с окном, 
столик с предметами 
чернила 
на отдельном листе 


октябрь 1820— начало 1821, Кишинев 
ПД 831, л. 68 об. 
Эфрос, 224. 


[У.3-3. Уголок кабинета с книжными 


полками 
чернила 

на отдельном листе 
ноябрь 1830, Болдино 
ПД 1621, л. 2 об. 
Эфрос, 438—439. 


У. КАЛЛИГРАФИЯ 


У.1. Птицы-росчерки 
чернила, карандаш 
рукою И.И.Пущина: «Опять я ваш, 
о юные друзья» (1, 186) 
март 1817 
ПД 829, л. 29 об. 


У.2. Птица 
чернила 
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Лист сзаписью рукою Ф.Х.Стевена сти- 
хотворения Пушкина «Уныние» (1, 169) 
1816 

ПД 829, л. 15. 


У.3. Птицы-росчерки 


чернила 
«Руслан и Людмила» (1\, 219—222) 


начало 1818, Санкт-Петербург 
ПД 829, л. 47 об. 


У.4. Птица 
чернила 
«Кавказский пленник» (ТУ, 333) 
август-декабрь 1820 


ПД 830, л. 39. 
У.5. Птица 
чернила 
«Редеет облаков летучая гряда» (П, 
144) 
конец ноября 1820 
ПД 35, л. 1 об. 


У.6. Росчерк-концовка 
чернила 
«Кавказский пленник» (ТУ, 112) 
23 февраля 1821, Каменка 
ПД 831, л. 18. 


У.7. Росчерк-концовка 
чернила 
«К моей чернильнице» (П, 164—165) 
«11| апреля 1821», Кишинев 
ПД 831, л. 33 об. 


У.8. Подпись-монограмма 
чернила 
«Алексееву» (П, 679—680) 
1821 
ПД 833, л. 14. 


У.9. Летящая птица 
чернила 
«Друзьям» (П, 217) 
15 февраля 1822 
ПД 886, л. | об. 


У.10. Росписи, росчерки 
чернила 
на отдельном листе 
«27 мая 1822 Кишинев» 
ПД 834, л. 1. 


У.11. Титульный лист поэмы «Таврида» 
чернила 
на отдельном листе 


1822 
ПД 832, л. 12. 


У.12. Подпись в виде птицы 
чернила 
«Цыганы» (1У, 462) 
«1824 Мих<айловское>8 окт.<яб- 
ря>10» 
ПД 836, л. 12 об. 


У.13. Росчерк: голова птицы 
чернила 
«Цыганых» ([У, 439—440) 
октябрь 1824 
ПД 838, л. 31. 


У.14. Птица клюющая 
карандаш 
«Полтава» (У, 178—179) 
апрель— сентябрь 1828, Санкт-Пе- 
тербург 
ПД 838, л. 11 
Цявл., 26. 


У.15. Птица-виньетка, стилизованная 
змея 
карандаш 
«Полтава» (У, 211) 
апрель—сентябрь 1828, Санкт-Пе- 
тербург 
ПД 838, л. 13 
Цявл., 31; ПИМ, Х, 249. 


У.16. Каллиграфическая запись 
чернила, стальное перо 
«Евгений Онегин» (УТ, 462—463) 
1827—1828 
ПД 838, л. 77. 


У.17. Двептицы 
чернила 
«Тазит» (У, 365—366) 
1829 
ПД 842, л. 13 об. 


У.18. Птица-концовка 
чернила 
«Роман на Кавказских водах» (УШ, 
412) 
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1831 
ПД 269, л. | об. 


У.19. Птицы летящие 
чернила, стальное перо 
«Осень» (Ш, 917) 
октябрь 1833 
ПД 838, л. 82 об., 86. 


У.20. Перо птицы 
чернила 
«Путешествие из Москвы в 
Петербург» (ХТ, 230—231) 
2—8 декабря 1833, Санкт-Петербург 
ПД 846, л. 5 об. 


УГ. ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ АМУНИЦИИ, 
ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 


УТ.1. Сабля, пистолет 
чернила 
«Позволь душе моей открыться пред 
тобою» (П, 502—503) 
1818 
ПД 829, л. 45 об. 


УТ.2. Топорики 
чернила 
«Руслан и Людмила» (ТУ, 242) 
1819 
ПД 829, л. 56. 


УТ.3. Кинжал 
чернила 
«Руслан и Людмила» ([У, 239—240) 
1819 
ПД 8259, л. 53 об. 


У1.4. Человек с мечом 
чернила 
«Руслан и Людмила» ([У, 238—239) 
1819 
ПД 8259, л. 53. 


У1.5. Меч 
чернила 
«Руслан и Людмила», вариант стиха 
336 (в ПСС пропущен) 
1819 
ПД 829, л. 64 об. 


УТ.6. Сабля, пистолет 
чернила 
«Кавказский пленник» (ТУ, 321—322) 
1820 
ПД 830, л. 32. 


УТ.7. Пистолет 
чернила 
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«Раззевавшись от обедни» (П, 171—172) 
апрель—май 1821 
ПД 831, л. 37 об. 


У1.8. Сабля 
чернила 
«Вот Муза, резвая болтунья» (И, 
182) 
май 1821 
ПД 831, л. 39 
Цявл., 398. 


УТ.9. Горец и оружие 
чернила 
«Кавказский пленник» (ТУ, 349—350) 
1821 
ПД 831, л. 20 об. 


У1.10. Винтовка 
чернила 
Запись стихотворения В.А.Жуковс- 
кого «Стихи, петые на празднестве 
лорда Каткарта» 
сентябрь 1824 
ПД 835, л. 8. 


У1.11. Шутливое изображение дворянс- 
кого герба рода Пушкиных 
чернила 
Лист со списком лиц, привлеченных 
к участию в «Московском вестнике» 
сентябрь— начало ноября 1826 
ПД 1691. 


УГ.12. Пистолет 
чернила 
«Полтава» (У, 243—246) 
1828 
ПД 838, л. 54. 


УТ.13. Кинжал 
чернила 
«Воспоминанье» (Ш, 651) 
«19 мая» 1828 
ПД 838, л. 15 об. 


У1.14. Пистолет 
чернила 
«Странствие Онегина» (УТ, 481— 
482) 
«3 окт.<ября>» 1829, Павловское 
ПД 841, л. 117 об. 
Цявл., 404—405. 


У1.15. Сидящий горец и кинжал 
чернила 
«Тазит» (У, 336) 
ноябрь-декабрь 1829 
ПД 841, л. 24 
Цявл., 63—68. 


УТ.16. Сцена дуэли на шпагах 
чернила 
«Каменный гость» (УП, 148—149) 
октябрь—4 ноября 1830, Болдино 
ПД 921, л. 4 об. - 


УТ.17. Дворянский герб 
чернила 
«Домик в Коломне» (У, 93) 
«9 окт.<ября>» 1830, Болдино 
ПД 915, л.9. 


УТ.18. Топорик 
чернила 
«Езерский» (У, 394—395) 
январь —февраль 1833 
ПД 842, л. 21. 


У1.19. Сапог со шпорой 
чернила 
«Медный всадник» (У, 450—451) 
октябрь 1833 
ПД 845, л. 12 об. 


УГ.20. Дворянский герб 
чернила 
«Путешествие из Москвы 
в Петербург» (ХТ, 461) 
декабрь 1833 
ПД 846, л. 8 об. 


УП.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ 


УП.1-1. Кот 
чернила 
«Руслан и Людмила» (ТУ, 220) 
1818 
ПД 829, л. 52. 


УП.1-2. Скачущая лошадь 
чернила 
«Кавказский пленник» ([У, 95) 
1821 
ПД 46, л. 4. 


УП.1-3. Собака 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 275—276) 
октябрь 1823 
ПД 834, л. 28. 


УП.1-4. Медведь на привязи 
чернила 
«Шумит кустарник...» (Ш, 804—805) 


1830 (?) 
ПД 833, л. 51 
Эфрос, 286—287. 


УП.1-5. Седлание коня 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 325—326) 
конец сентября— октябрь 1824 
ПД 835, л. 17 об. 


УП.1-6. Всадник и бык 
чернила 
«Цыганы» (ТУ, 412—414) 
ноябрь—декабрь 1824 
ПД 835, л. 9 об. 


УП.1-7. Рак (знак Зодиака ?) 
карандаш 
«Евгений Онегин» (УТ, 365—366) 
вторая половина 1825 
ПД 835, л. 74 об. 
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УП.1-8. Кот 
карандаш 
«Евгений Онегин» (УТ, 387—388) 
январь 1826 
ПД 835, л. 82 об. 


УП.1-9. Силуэты всадников 
карандаш, перо 
«Евгений Онегин» (УТ, 390—391) 
январь 1826 
ПД 835, л. 83 об. 


УП.1-10. Конь 
карандаш 
«Евгений Онегин» (УТ, 414—415) 
февраль 1828 
ПД 838, л. 3 об. 


УП.1-11. Лошадь рядом с женским порт- 
ретом 
карандаш 
«Сказка о царе Салтане...» (Ш, 
1076—1077) 
июнь 1828 
ПД 838, л. 16 об. 


УП.1-12. Бык (знак Зодиака ?) 
чернила 
«Полтава» (У, 214—215) 
июнь сентябрь 1828 
ПД 838, л. 46 об. 


УП.1-13. Брыкающаяся кобылица 
чернила 
«Полтава» (У, 214) 
июнь— сентябрь 1828 
ПД 838, л. 45 об. 


УП.1-14. Пять лошадей 
чернила 
«Полтава» (У, 280—281) 
середина октября 1828, 
Санкт-Петербург 
ПД 838, л. 62 об. 
Эфрос, 377—378. 


УП.1-15. Кони 


чернила 
«Полтава» (У, 236—238) 
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1828 
ПД 838, л. 52 об. 


УП.1-16. Лебедь 
чернила 
«Полтава» (У, 243—246) 
1828 
ПД 838, л. 54. 


УП.1-17. Лошадиные головы и черкес 
чернила 
Дневниковые записи (УПТ, 1034— 
1035) 
15—22 мая 1829 
ПД 841, л. 9 об. 


УП.1-18. Идущая лошадь 
чернила 
«Переход через Кавказ» (УШ, 1046) 
18 июля 1829, Арзрум 
ПД 841, л. 11 об. 


УП.1-19. Семь лошадей 
чернила 
на отдельном листе 
конец сентября— начало октября 
1829, Москва 
ПД 1723, л. 76. 


УП.1-20. Всадник 
чернила 
на отдельном листе 
конец сентября— начало октября 
1829, Москва 
ПД 1723, л. 75 об. 


УП.1-21. Лошадь бегущая 
чернила 
«Странствие Онегина» (УТ, 481-482) 
«3 окт.<ября>» 1829, Павловское 
ПД 841, л. 117 об. 


УП.1-22. Рисунки с изображениями котов 
чернила 
Ушаковский альбом 
«5 окт.<ября> 1829», Москва 
ПД 1723, л. 71, 77 об., 79 об. 


УП.1-23. Лошадь в боливаре и сюртуке 
чернила 


«Роман в письмах», 8-е письмо 
(У, 53) 

1829 

ПД 841, л. 109. 


УП.1-24. Кот и петух 
чернила 
«Сказка о медведихе» (Ш, 503) 
осень 1830, Болдино 
ПД 929, л. 1. 


УП.1-25. Лошадь у замка 
карандаш 
на отдельном листе 
25 мая— середина сентября 1831, Цар- 
ское Село 
ПД 1729, л. 1 об. 


УП.1-26. Лошадь, вставшая на дыбы 
чернила 
«Езерский» (У, 396—397) 
конец 1832— январь 1833 
ПД 842, л.21. 


УП.1-27. Кот 
чернила 
Черновик письма к Н.И.Гончаровой 
(ХУ, 71) 
июль— август 1833, Черная речка 
ПД 589, л. 1 об. 
Цявл., 338. 


УП.1-28. Две скачущие лошади 
чернила 
«Езерский» (У, 396—397) 
начало ноября 1833, Болдино 
ПД 842, л. 21 об. 
Эфрос, 447—448. 


УП.1-29. Силуэт лошади 
карандаш, чернила 
«Клеопатра» (УШ, 993—994) 
1835 
ПД 846, л. 56 об. 


УП.2. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ РАСТЕНИЙ, 
РАСТИТЕЛЬНЫЕ РОСЧЕРКИ 


УП.?2-1. Растительные росчерки 
чернила 
«Баратынскому» (Ш, 620) 
середина ноября 1827 
ПД 833, л. 83 об. 


УП.?2-2. Ствол дерева, листва 
чернила, карандаш 
«Сводня грустно за столом» (ПТ, 
617—618); «Евгений Онегин» (УТ, 
461—462); на отдельном листе; «Ев- 
гений Онегин» (УТ, 461—462); на от- 
дельном листе 
август —10 октября 1827 
ПД 836, л. 26 об., 27, 34, 34 об. 


УП.2-3. Ствол сухого дерева 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 438—439) 
август—сентябрь 1827 (?), Малинни- 
ки (?) 
ПД 838, л. 70. 


УП.2-4. Куст и дерево 
чернила 
«Ввгений Онегин» (УТ, 440—441) 
август—начало сентября 1828 
ПД 838, л. 70 об. 


УП.2-5. Растения, растительные росчер- 
ки 
чернила, карандаш 
«Евгений Онегин» (УТ, 450—451) 
август сентябрь 1827 
ПД 836, л.22. 


УП.2-6. Изогнутые стволы деревьев и 
кубки 
карандаш 
на отдельном листе 
1828 
ПД 838, л. 23 
Эфрос, 322. 


УП.2-7. Изогнутые сухие деревья 
чернила 
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«Странствие Онегина» (УТ, 482—486) 


3 октября 1829 
ПД 841, л. 117 
ПИМ, ХУ, 257. 


УП.2-8. Деревце с сухими ветками 
чернила 
«Гробовщик» (УШ, 91—92) 
9 сентября 1830, Болдино 
ПД 997, л. 32 об. 


УП.2-9. Стволы дерева и ветки с листвой 


карандаш 
на отдельном листе 


25 мая середина сентября 1831, Цар- 


ское Село 
ПД 1729, л.1. 


УП.2-10. Деревце, пень, ветки с листьями 


чернила 


«Роман на Кавказских водах» (УШ, 
412) 

1831 

ПД 270, л. 1. 


УП.2-11. Деревья и проч. 


чернила 

на отдельном листе расходно- 
приходной тетради бар. Е.Н.Вревс- 
кой 

октябрь 1833, Голубово 

ПД 805, л. 6 об. 


УП.2-12. Кусты, ветки, орнамент 


чернила 

Лист со списком предметов, которые 
нужно купить 

август 1836 (?) 

ПД 841, л. 81 об. 


УП.3. «АДСКИЕ РИСУНКИ» 


УП. 3-1. «Адские рисунки» с повешенным 


и скелетом 
чернила 


«Бахчисарайский фонтан» (ТУ, 382— 


383) 
1821, Кишинев 
ПД 831, л. 49 об. 


УП.3-2. «Адские рисунки» 
чернила 
«В геенне праздник...» (П, 935) 
1821, Кишинев 
ПД 831, л. 50. 


УП.3-3. Влюбленный бес 
чернила 
на отдельном листе 
1821, Кишинев 
ПД 831, л. 50 об. 
Эфрос, 226—227. 


УП.3-4. «Адские рисунки» 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 247—248) 
июль 1823, Кишинев—Одесса 
ПД 834, л. 18 
Эфрос, 117. 
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УП.3-5. Повешенный над огнем 


чернила 

на отдельном листе 
ноябрь 1823, Одесса 
ПД 834, л. 42 об. 
Эфрос, 282. 


УП.3-6. Бесы 


чернила 

«Борис Годунов». Сцена У (УП, 284— 
285) 

январь 1825, Михайловское 

ПД 835, л. 56 

Эфрос, 311—312. 


УП.3-7. Мефистофель 


чернила 

«Евгений Онегин» (УТ, 365—366) 
1825, Михайловское 

ПД 835, л. 74 об. 

Цявл., 332. 


УП.3-8. Ведьма на помеле, Земфира (?) 


чернила 
«Цыганых» (1У, 458) 
октябрь 1824 

ПД 836, л. 7. 


УП.3-9. Голова беса 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 300—301) 


конец 1823 — начало 1824, Одесса 
ПД 834, л. 42 
Эфрос, 189. 


УШ. КОРАБЛИ, ЛОДКИ 


УШ.1. Морской пейзаж с парусником 
чернила 
«Руслан и Людмила» ([У, 233—234) 
начало 1819, Санкт-Петербург 
ПД 829, л. 67 
Цявл., 40. 


УШ.2. Четыре лодочки в тексте 
чернила 
«К морю» (П, 794—795) 
2—10 октября 1824, Михайловское 
ПД 835, л. 18. 


УШ.3. Лодка под парусом и труба пи- 
роскафа 
карандаш 
«Воспоминанье» (Ш, 651—654) 
19 мая 1828 
ПД 838, л. 15. 


УШ.4. Нос лодки и парус 
карандаш 
«Полтава» (У, 185—186) 
конец июня— начало августа 1828 
ПД 838, л. 20 об. 


УШ.5. Лодки 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 443—444) 


около 4 ноября 1828, Малинники 
ПД 838, л. 61 об., 64 об. 


У1П.6. Лодка с рыбаками 
чернила 
«Евгений Онегин» (УТ, 441—442) 
около 4 ноября 1828, Малинники 
ПД 838, л. 71. 


УШ.7. Парусник на морской поверх- 
ности 
чернила 
«Пока меня без милости бранят» (У, 
371) 
октябрь 1830, Болдино 
ПД 134. 


УШ.8. Лодочка с рыбаком 
чернила 
«Когда порой воспоминанье...» (Ш, 
242) 
октябрь 1830, Болдино 
ПД 138, л. 2. 


УШ.9. Челнок на волнах 
чернила 
«Осень» (Ш, 930—932) 
около 19 октября 1833, Болдино 
ПД 838, л. 85 об. 
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РОЗНКИ\’5 ОКАУЛМС5 
САТАГОСОЕ 


Ты$ ефоп оЁ РизВКш’$ Огаули?$ сотали$ арргохипаеу 400 Шизга- 
Нопз Юипа ш РизВКш’5$ тапизспр. 

Тье таплизст!р5 аге юге аё Ве АгсШуез оР Мапизспр оЁ Ризйт5Ку 
Рот (РазВКи?$ Ноизе — ше Кизяап Асадепис Шшзиние оЁ РизбКшт $- 
41$), Е.244, ор.1. 

ТЬе дгаулпр$ шса4ед ш Ше ргезеп еФюоп аге рго\14е4 у сайа]орие 
патфегз (Юг ехатре [.10) ап4 агсШуез содез (1.е. ПД 838, л.2) урисВ теап: 
фе РизВКш’5 Ноизе АгсШуез оР Мапизсир®, Ше питбег оЁ е Цет апд а 
питбег ое зНее! сопли? е дгаули?. Оше 1$ соде, {Ве геаег сап Нп@ 
фе БлеЁ дезспрноп ш Фе саёаюрие: 

— Ше ие 

— 1есишаие 

— е геЕгепсе 10 Фе тапизспре 

— Ще да, ес. 


1.1. ЗЕГЕ-РОВТКАГТ$ 


1.1-1. РизрЮ`$ зе-ройгай ш а гоип4де! оп  1.1-4. Тууо оЁ РизНКи’з зеШ-ройгайз т рго- 


(ед ФасКогоип9. Роггай Физ. Ше 

шк Ток 

Оп а зерагайе зВее! «Тре Раррег» 
1817 ог 1818 (?) Магсь (?) 1821 
ПД 794, л. 1. ПД 830, л. 64. 

1.1-2. РизвКи?з зе-роггай 1.1-5. РизНКт?з зеИ-ропгай 
ШК шк 
«Тве Ризопег оЁ Фе Саисазиз» «Тве ВаКБезагаг Еоциат» 

Мау 1821, К1зпеу 1822 
ПД 46, л. 6. ПД 832, л. 23. 

[1-3. РизрК?5 зе/4-ройгай (4о\уп 1ей) 1.1-6. Тьгее оЁ РизНКил?’з зеЕ-ропгайз: аз ап 
к О14 Мап, аз а Уоцй ап4 аз а Уоцпв Мап 
«Тье Ризопег оЁ Фе Саисазиз» (до\п) 

Лше 1821 ог Магсь 1822, К15Мпеу ок 
ПД 46, л. 15. «Еирепе Опер» 
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Мау ог Остобег 1823 
ПД 834, л. 9 об. 


1.1-7. РизВКиа?з зе -роггай аз а Уоипв 
ВИасКатоог 
ак 
«Ечвепе Оперш» 
ЕаПу Моуетбег 1823, Одезза 
ПД 834, л. 34 об. 


1.1-8. ЗеШ-ройгай оЁ РизбКш У№еапие Маск 
Еоцага 
пк 
«Еирепе Оперш» 
Моуетбег ог Ресетбег 1823 
ПД 834, л.36 об. 


1.1-9. Риз ш?з зе -ройгай 
пк 
«Ечрепе Оперш» 
Еебгиагу 1824 


ПД 834, л. 37. 

1.1-10. Риз т?$ зе-рогай а 1а УоНаие 
(до\мп) 
ШК 


«Ечвепе Оперш» 
Еебгиагу 8, 1824 
ПД 834, л. 48 об. 


1.1-11. РизвКт?$ зе-сапсаге аз а \М/отап 
(абоуе) 
ШК 
«Среорага» 
Осюбег 1824 
ПД 835, л. 23 об. 


1.1-12. РазВКт ап Оперш оп Ше Меуа Оцау 
Репс| дга\ипР 
Гейег №0 РизрКи?з Бгоег Т.еу РизрКт 
Еайу МоуетЬвег 1824, МКВаНоузКоуе 
ПД?1261, л. 34. 


[.1-13. РизВК”$ зе!-роггай 
шк 
«Еирепе Опевш» ап4д «Тве Суруез» 
1824 
ПД 835, л. 3 об. 


1.1-14. Тьгее оЁ РизйЮт?5; зеШ№-роггай$ ш 
ргоШе 
пк 
«Ечрепе Оперш» (ТаНапа?з |еНег) 
1824 
ПД 835, л. 5 об. 


1.1-15. Твгее зе{-роггай$ ипИайпе ше 5е 
оЁ пе Сгеа* Егепсв ВКеуоийоп (абоуе) 
пк 
«УПа( Юг уоц Вауе Бееп зеп\...» 

1824 
ПД 835, л. 6 об. 


11-16. РизВКш?$ зе!-сапсайаге аз а Ногзе 
ШК 
«Апдге Срветег» 
Мау ог Лше 1825 
ПД 835, л. 60 об. 


1.1-17. РизЬК?$ зе!-рогай 
ШК 
«Ечеепе Оперш» 
Тапцагу 4, 1826, МКБаЦоу$Коуе 
ПД 835, л. 79 об. 


1.1-18. РаП-[епев{ зе -роцгай оЁ Риз Кап 
\ИВ а Сапе Уеаппр а \У15огед Сар 
РепсИ дгамшя 
«Еирепе Оперш» 

Тапиагу 1826 
ПД 835, л. 80. 


1.1-19. РизЬК?$ зеЕ-ропгай аз а Е14ег оп 
Вогзе-БасК 
Репсй гама 
«Ечеепе Оперш» 
Лиу 1826 
ПД 836, л. 42. 


[.1-20. Тууо ог РизбКт?$ зе-ройгайз 
ПК 
Оп а зерагайе зВее! 
Зеретфбег 9, ог Осбюбег 1827, Мозсо\и 
ПД 1715, л. 1 об. 


1.1-21. РизвКи?”з зе{-роггай аз а В]асКа- 
тоог 
шк 
«ТЬе Мерго Со4зоп оЁ Раег Ше Сгеаф, 
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св.3 
1827 
ПД 836, л. 22 об. 


1.1-22. РизВКш?з зе-ропгай 
Репс! дгамла8 
М.К1з@еу?з пое-бооК 
Ллпе 14, 1828, Мозсо\у 
ПД 905, л. 21. 


1.1-23. РизВК?з зеН-роггай ми №13 омуп 
шзсирйоп ш Киззап: «АР {Айехапдег 
РизрКш} дгамуп Бу Штзе дигае 1$ 
за4 сопйпетеп ш Фе СбиттгапзКу 
Опцагапйпе оп Лше 28, 1829». 

Репс! дгамив 
Оп а 5ерагайе зпее! 
Лише 28, 1829 

ПД 801, л. 1. 


1.1-24. РазЬКиз?з зе{-ропгай аз а Рое{ 
к 
Оп а зВееф, вшед шо ап абит 
1829 
ПД 1723, л. 16. 


[.1-25. РизвЮи?$ зе -сапсаиге аз а Мопк 
Тетред Бу Беуй 
ШК 
Оп а зерагайе зцее 
1829 
ПД 1723, л. 74. 


1.1-26. Зе {-ропгай оЁ РизВКш оп Вогзе- 
басК м а Гапсе \Меаппр а ЕеН СоаК 
шк 
Оп а зерагайе зВее! 

1829 
ПД 1723, л. 74 об. 


1.1-27. РазвК?з зеШ-ройгай 
Репс! дгамми 
Оп а зерагайе зВееЁ 
1829 
ПД 1723, л. 7 об. 


[.1-28. бе{-ройгай оЁ РизЪКш \Уеапир а 
Гаиге! УЛеа® 
И 
«Тва2И» 
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Тае 1829 ог сайу 1830 
ПД 842, л. 8. 


1.1-29. РизВКил?з зеШ№-роггай 
К 
«Тва2И» 
Тае 1829 ог еайу 1830 
ПД 842, л. 8. 


1.1-30. РизЬК?з зе -ропгай 
ок 
РизпКиз?з дга_-еНег 0 СагоНпе бобап- 
зКа 
Ребгаагу 2, 1830, $4.-РаегзБиге 
ПД 842, л. 27. 


1.1-31. РизВКш?з зеН-ройгай аз а ТиК 
а Заше 
к 
«Тодау Суаигз аге Зшрше Рга1зез оЁ 
Т5фапби» 
беретфег 1830, Во!4шо 
ПД 140. 


1.1-32. РизнКш?з зе-роггай аз ап ОЧ Мап 
РепсИ га\млав 
Оп а зерагае зНее{ Гог «ТВе ГиЦе Ноизе 
ш Коютпа» 
Аибипп 1830, Во то 
ПД 134, л. 1 об. 


1.1-33. РизВКил?$ зе!{-сапсайиге аз а \У/от- 
ап 
Репсй дгамли 
Оп а зерагае зВеей 
Мау 1831 
ПД 1728, л. | об. 


1.1-34. РизВК?з зе{-роггаН & 1а аще 
УМ!еаппе а Гапге|! У/теа 
РепсИ дгамите 
Оп а зерагайе зНее{, вед и ап аБит 
1835 ог 1836 (7) 
ПД 1723, л. 59. 


11-35. РизВКи?з 1аз{ зе{-ройгай 
к 
ТЬе 1ефег ю Соии{ боПориЬ 
Еебгиагу 1836, 51.-РаегзБиге 
ПД 343, л. 1 об. 


1.2. РОВТВАТТ$ ОЕ РОЗНК\$ АСОЧАТМТАМСЕ$ АМО 
Н5$ТОВСАГ РЕКОМ 


1.2-1. Аехапдег [ (?) 
ШК 
«Т.еаву юге \МВеге ш сайи оЁ Неедот» 
Моуетбег 1818 
ПД 829, л. 43. 


[.2-2. К.М.ВэмузВКоу (?) 
пк 
«Оп, вом дей и...», «Каз]ап апд 
Гуидт!а» 
Гае Песетбег 1818 
ПД 829, л. 49. 


1.2-3. Е.Р.ВаКипиша (?) (1128) 
шк, репсИ агамиутв 
«Оп, вом дей ии...», «Казап апд 
Гуидт!а» 
Гае Оесетбег 1818 
ПД 829, л. 49. 


1.2-4. А.А.Везшаьеу (7) 
шк 
Оп а зерагайе Нее 
1818 
ПД 8259, л. 51 об. 


[.2-5. \/.Могазмой В (?) 
ШК 
Оп а 5ерагще зпее 
1818 ог 1819 
ПД 8259, л. 45. 


1.2-6. Аехапдег [ (?) 
ак, репсИ дгамуте 
«Га1з, [ |оуе...» 
Еебгиагу 1819 
ПД 8259, л. 68 об. 


1.2-7. Огамитез оЁ Фе «Отееп Гатр» 30<1- 
ебу тетбегз рапцед Йот пайхше (?) 
РепсИ 4га\/пв 
Оп зерагайе $Нееё 
Арии 17, 1819, $1.-РеегзБигв 
ПД 763, л. 1, Гоб. 


12-8. Гауа 
ШК 


«ТВеге а# Пе ЮюгезЕ пеагбу Фе уаЦеу» 
Тайе Моуетбег 1819, $1.-Раегзбиге 
ПД 25, л. 1. 


[.2-9. Раш! [ 
ШК 
«ГАбецу» 
Моуетфег 1817 
ПД 33, л. 1 об. 


1.2-10. ©.Т.УеПо (?) 
пк, репсй дга\лив8 
«Т.еаБу юге \МПеге 1п сайт оЁ Неедот» 
Еебгиагу—Моуетфег 1818 
ПД 829, л. 43. 


1.2-11. РойгаИ$ оЁ асиеззез (?) 
Тк, репсИ дгамли 
«Кизап апд Гуидт!а» 
Гайе Оесетбег 1818 
ПД 829, л. 50. 


1.2-12. 1.6.Виггоу (?) (дома иеВ0 
пк 
«Кизфап апд Гуидт!Иа» 
1819 
ПД 829, л. 51. 


1.2-13. р.М.Ва!Коу (?) 
пк 
«ВиЗап ап4 Гуидт!а» 
1819 
ПД 829, л. 53. 


1.2-14. Сепега! М.М.ВаеузКу (?) (пе) 
Ток 
«Тве Ризопег оЁ Ве Саисазиз» 
Еебгиагу 23, ог МагсЬ 1821, КатепКа 
ПД 831, л. 22 об. 


1.2-15. Запа, Мага (до\п пб) 
пк 
Тре дгаЙз оЁ «Те Вапай Вгоегз» ап4 
«Тве Гау оЁ МЛзе Ор» 
Лиу 18—26, 1821 
ПД 831, л. 46. 
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1.2-16. РТ.СВаадаеу (?), К.А.ОпониКот (?), 
К.РоНКВгогм (?), М.ЕОноуа (?), ес. 
к 
Раве оЁ РизИЮл?$ }омгпа! ми ТигК1зВ 
\ог4з апа ‘гап!авой 
Лиу ог Оесетбег 1821, Казвтеу 
ПД 698, л. | об. у 


[.2-17. Сайрзо РоНКйгоипи (?) 
пк 
Оп Фе БасК оЁа зпееё мВ 1е ше: «Аз 
{Ве ргеу, вгеу плз = доп...» 
Зеретфег 26, 1821, К1зМпеу 
ПД 39, л. 1 об. 


1.2-18. М.5.А]ехееу (7) 
ок 
«Маро!еоп» 
Зеретбег ог Осюбег 1821 
ПД 831, л. 63. 


1.2-19. М.5.Аехесу (?) (абоуе 1еЙ) 
шк 
«Мароеоп» 
беретбег ог Осюфег 1821 
ПД 831, л. 63. 


1.2-20. М.М. УоЖопзКауа (7) (шт 1е сепге) 
шк 
«Маро!еоп» 
беретбег ог Осюфег 1821 
ПД 831, л. 63. 


1.2-21. ТВеодоге Ва|$В (7) 
Ток 
«То а Еогарп Ош» 
1823 (?) 
ПД 830, л. 63 об. 


1.2-22. У.ВаапезК-Коззе! (?) 
ШК 
«То а Еогарп ОШ» 
1823 (?) 
ПД 830, л. 63 об. 


1.2-23. Роцгайз оЁ фе Неве 
4 
Оп а 5ерагайе зНее! 
1822 
ПД 831, л. 69 об. 
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1.2-24. О.КобеБи (?) (пёВ® 
< 
« епуу уоц, аидасюиз сВИЧ оЁ Ше зеа» 
Осюбег 1823, Одезза 
ПД 834, л. 12. 


1.2-25. 1.Р.УасказНЮш (?), Е.1.То!$юа (?), 
К.ЕКВуесу (7) ею., РизрКш?’$ зе-рог- 
{ай аз ап ОФ Мап (абоуе) 

ШК 

«Ечвепе Оперш» 

Осфюфег 22— Моуетфег 23, 1823, Одез- 
за 

ПД 834, л. 26 об. 


1.2-26. Сайрзо РоЙКВгопи (7) (до\п) 
к 
«Елвепе Оперш» 
Гае Осюфег 1823, Одезза 
ПД 834, л. 27 об. 


1.2-27. Е.К.Уоготшвота (7) 
РепсИ дгампв 
«Ечвепе Оперш» 
Гас Осюфбег 1823, Одезза 
ПД 834, л. 37. 


1.2-28. Соций Е.1.То|$1 (?) 
ок 
«Ечвепе Оперш» 
ОсюБег 22 ог Моуетфег 23, 1823, Одез- 
за 
ПД 834, л. 26 об. 


1.2-29. О.5.РауЙзсйеуа (7), Е.5.Зетепоуа 
(2), Е.К.\Уогопвоа (?) 
ок 
«Ечрепе Оперш» 
Остюбег— Моуетфег, 1823, Одезза 
ПД 834, л. 29 об. 


1.2-30. Е.К.Уогопвоуа (?) 
К 
«Ечвепе Оперш» 
Осюбег—Моуетёфег, 1823, Одезза 
ПД 834, л. 29 об. 


1.2-31. М.$.Уогопвоу (7) 
< 
«Те ПитоБШе Счаг4» 


Гае 1823 ог еайу 1824, Одезза 
ПД 834, л. 42. 


1.2-32. Раш (?), Мароеоп (?) 
К 
«ТЬе геазопз, {На з1о\уе4д до\уп е 
соигзе оЁ омг Шегафиге...» 
1824 
ПД 835, л. 29 об. 


1.2-33. Сайрзо РоЙКВгови (?) (пе) 
1к 
«ТВе геазопз, Пай $10\иед до\ип {Ве 
соигзе оЁ ошг Шегафиге...» 
1824 
ПД 835, л. 29 об. 


1.2-34. М.М.ВауеузКауа (?) (1261) 
к 
«Еирепе Опевш» 
Осюфег 22—Моуетбег 23, 1823, Одез- 
за 
ПД 834, л. 26 об. 


1.2-35. М.Я. \МарогзКу! (?) ей) 
К 
«Елвепе Оперш» 
1823, Одезза 
ПД 834, л. 36. 


1.2-36. М.$.Уогошвоу (?) 
пк 
«Езрепе Оперш» 
Гае ОсюБег 1823, Одезза 
ПД 834, л. 37. 


1.2-37. УоНане У/еапа8 а №еМсар 
к 
«Емрепе Оперш» 
Ребгаагу 8, 1824 
ПД 834, л. 48 об. 


1.2-38. Аехапдег Г (?) (до\п шт ®е сещег) 
ок 
«Ечрепе Опер» 
Еайу Еебгиагу 1824 
ПД 834, л. 49 об. 


1.2-39. Е.Е.\ере! (?) 
к 


«Еирепе Оперш» 
1823, Одезза 
ПД 834, л. 36. 


1.2-40. АММчЕ (?) 
пк 
Оп а Нее! м ХвиКоузКу”; роет 
ЗеретьЬег 1824 
ПД 835, л. 8. 


1.2-41. Миабеаи (7) (дом ш Фе сепёе) 
Ток 
«ТВе геазоп$, {Вай 51о\уед до\уп Ше 
соигзе оЁ омг Цегафиге...» 
1824 
ПД 835, л. 29 об. 


1.2-42. РизИК?5 пигзе Аппа КоФюопоупа (?) 
пк 
«Еирепе Оперш» 
Зеретфег ог Осюбег 1824 
ПД 835, л. 19. 


1.2-43. А.МеЮе\мсх (?) (ей) 
< 
«Тве Суряез» 
1824 
ПД 834, л. 45 об. 


1.2-44. Р.В.ЛРауудоу (?) (зесоп Яот абоуе) 
ок 
Ехиас$ Нот «Оперш`5 РИвгиитаре» 
Еайу 1825, М!КВаНоузКоуе 
ПД 835, л. 66 об. 


1.2-45. А.М.УМаЁ (?) (4омп) 
к 
«УПеп НгзЕ Фе гозез уийПег» 
Тапиагу 25, 1825 
ПД 835, л. 56 об. 


1.2-46. УоНаие (зесоп4 Нот абоуе) 
ШК 
«Оп С!аззтса| Роефу...» 
Мау ог еайу Ле 1825 
ПД 1068, л. 3 об. 


1.2-47. Рипсе А.М.СогсваКо\ (?) 


Репс! 4гамиия 
«Апагё Свешег», «Еирепе Оперш» 
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1825—1826 
ПД 835, л. 64. 


1.2-48. Ройгайз оЁ пе Песет 15 (7) 
ШК 
Оп а зерагаёе зВее 
1826, ТивогзКоуе 
ПД 798, л. | об. 


1.2-49. У.О.Уепеуптоу, сапсафиге 
ок 
Оп а 5ерагае зНее{ 
Зеретьег ог Осюбег 1826 
ПД 252, л. 3 об. 


1.2-50. У.Е.УуахетзКауа 
ок 
Оп а зерагайе зВее 
Зеретьфег ог Осюфег 1826 
ПД 1718. 


1.2-51. К.Е.ВУееу (?) 
Ток 
Оп а зерагаве ее! 
Зеретбег 9, ог Ресетфвег 1826 (?), 
Мозсо\м (?) 
ПД 808, л. 1. 


1.2-52. Р.А.\УуалетзКу (?), Р.Г.Резйе (7), 
$.Р.Тгибе{2Ко! (7), К.Е.КУееу (?), 
У.Е.УуахетзКауа (7) 
ок 
Оп а 5ерагайе зВее! 

Зеретбег 9, ог Песетбег 1826 (?), 
Мозсо\м (?) 
ПД 808, л. 1. 


[.2-53. Ройгайз оЁ Фе Песетьие (?) 
ок 
Огай оЁ Ше Ппе «Апд Т сош @ аз а }оКег 
В<ап>» 
1826 
ПД 836, л. 37. 


1.2-54. Геадегз оЁ Фе Ргепсь Кеуоийоп (?) 
К 
«Еивепе Оперш» 
1826 
ПД 836, л. 49. 
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1.2-55. Роцгай оЁ М.Ра|сШКоу 
< 
Оп а зерагаёе зВее 
1826 
ПД 1716. 


1.2-56. Ройгайз оЁ 1е Песети5 (7) 
шк 
Оп а зерагае звее! 
1826, ТпрогзКое 
ПД 798, л. 1. 


1.2-57. УО.Уепемйпоу (?) 
к 
«Егот Агозюу» 
1826 (?) 
ПД 835, л. 69. 


1.2-58. А.О.ВеКезпоча (?) 
Репс! дга\лие 
Оп а зерагае зВее! 
1826 (?) 
ПД 836, л. 17 об. 


1.2-59. Еи!-епе В ропгай ог Р.А.Ууа2ет- 
зКу (?) 
ШК 
Оп а зерагае зВее{ 
1826 (2) 
ПД 799. 


1.2-60. А.КВ.Уозюкох (?) 
ок 
«Сазиа! ОЙ» 
Мау 26, 1828 
ПД 80, л. 1. 


1.2-61 Т\о ропгайз оГ А.$.Спбоуедоу 
РепсЙ гама 
«Ргезепитет» 
Мау 9, 1828, $1.-Реегзбигр (?) 
ПД 838, л. 14. 


12-62. Р.У.КугееузКу (?) (иёВ® 
РепсИ дга\ип8 
«ЕхВаиуед Бу Ше НоцЫез оЁ Ше» 
Зерйетбег (7) 1828, $1.-Раегзбигв 
ПД 838, л. 17 об. 


1.2-63. Е.А.ВагачизКу (?) (ш Ше сепие) 
шк 
«А+ Ше согпег оЁ а зта| зацаге...» 
1829—1830 (2) 
ПД 838, л. 97 об. 


1.2-64. М.М.УоКопз$Кауа (?) (абоуе) 
шк 
«РоЙауа» 
Осюфег 1828 
ПД 838, л. 48. 


1.2-65. Тмо Вапред теп. СаНо\из мВ Яуе 
ехесщед Оесетб (7) 
Тк 
«РоНауа» 
1828 
ПД 838, л. 39 об. 


Рог(га $ гот ЕШлауеа ОзваКоуа’$ 
аЪит (ПД 1723). 

Мдае оЁ Магсь — Аргй; Зер{етьег 
20 — Осюрег 12, 1829, Мозсо\ 


1.2-66. А.Т.УаКибомеВ (7) 
РепсИ дгамше 
ЗНее! 2. 


1.2-67. Зе ег (7) апд Соеше (?) 
Репсй дга\пв8 
Звее! 10 (ЪасК). 


1.2-68. Р.Т.. 5 ВИ те 
РепсИ га\лив 
ЗВеей 18 (Ъ). 


1.2-69. А.А.Реив (?) 
Репсй 4га\мпв 
ЗВее! 19. 


1.2-70. М.М.$типоу (?) 
Репс| дга\ммие 
ЗВее{ 24 (5). 


1.2-71. РаШ-епёВЕ ройгай оЁ ЕК. ОзваКоуа (?) 
ок 
ЗВее{ 27 (5). 


1.2-72. ЕВ.ВШрапа (7) (до\т 1ейЯ) 
к 
ЗВее{ 30. 


1.2-73. Е.М. ап4 М.Е. Опоу (?) 
РепсИ агамте 
ЗВее{ 39. 


[.2-74. Ройгай оРа \отап «№ 2» 
пк 
ЗВеей 40 (5). 


[.2-75. «Вагфага-Ше-Мацуг» 
Так 
ЭБее! 46. 


1.2-76. Ройгай оЁ РизВК?з асдиаииапсе 
ок 
ЭВее{ 50 (Ъ). 


1.2-77. «бепЙетап ш У/а@шр оЁ Рафа|- 
звав Соий» 
РепсИ дгамав 
ЗВеей 57. 


1.2-78. А.5.Спфоуедоу 
РепсИ дга\м/а8 
ЗВее{ 66. 


1.2-79. Сапсафиге оЁ Рипсе Р.1.ЗвайКоу (?) 
Репсй дгамлав8 
ЗВеей 77 (5). 


1.2-80. «ЕабгВа{-Бек» 
Репсй дгамшпв 
Зее! 84 (5). 


1.2-81. «ЕагадаШав-БеК» 
Репс! агамла8 


ЗНеей 85. 
жж* 
1.2-82. Мароеоп (7) (121) 
шк 


«То Еай2-Квап» 
Мау 25, 1829, Ком 
ПД 841, л. 127. 


1.2-83. Г.огд Вугоп (?) (абоуе) 
ШК 
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«Оуег Ше Сеогр1ап №5...» 
Мау 15, 1829 
ПД 841, л. 128 об. 


1.2-84. А.Кагписй (?) 
РепсЙ ага\ипе 
Оп а зерагайе зВее 
ЗеретЪег 20, ог Осфофег 22, 1829, 
Мозсо\м 
ПД 1725. 


1.2-85. Е.К. \Уогоп!зоуа (7) 
РепсИ дга\лие 
Оп а зерагае звее 
Зер{етбег 20, ог Осфюбег 22, 1829, 
Мозсо\ 
ПД 1725. 


[.2-86. В.С.Срегпезоу (7) 
Так 
«Оперш`з РИвитаве» 
Айег Осфюбег 2, 1829, Мозсо\ 
ПД 841, л. 108. 


1.2-87. Е.У.УеЙазеуа (7) 
к 
«Арргоасшие 12Воп» 
ОсфюфБег 1829 
ПД 841, л. 112. 


[.2-88. А.КВ.ВепКепдо!Е (?) 
шк 
«А УПце-514е4 Марре-Ше-Свитег» 
Зеретбег— Моуетбег 1829 
ПД 841, л. 121 об. 


1.2-89. Е.У. УеЙазВема (7) 
пк 
«Тве Ерзю1агу Моуеь 
ОсюБег ог Моуетфег 1829 
ПД 252, л. 3 об. 


1.2-90. УоЦаие \Меаппе а Ме сар 
пк 
«РоЦауа» 
1829 
ПД 838, л. 105 об. 


1.2-91. АМ. Оепиа (?), Е.М.Оепша (?), ес. 
шк, репсИ дгамлпе 
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Оп а зерага{е зВеей 
Мау 27, 1829 
ПД ПО, л. 1 об. 


1.2-92. ВеаитагсВайз (?) 
пк 
Оп а зерагайе знее! 
Тре 1820-5 
ПД 803, л. 1. 


1.2-93. Е.А.ВагайпзКу (?) (до\уп п26) 
пк 
Коцрй сору оЁ е еззау абоц{ Вагайп- 
зку 
Ашиштп 1830 — ЯгзЁ ва оЁ 1831 
ПД 1088, л. 1. 


[.2-94. ЕК.М.ОзваКо\а (?) 
РепсИ дгамшв 
ЗПееё м о!3 Киззап \ог4$ 
Осфобег ог Моуетбег 1830, Во!4то 
ПД 1083, л. | об. 


1.2-95. ЕВ.Вшвами (?) 
К 
Оп а зерагае зНее! 
Моуетбег 1830, Во Что 
ПД 1621, л. 2 об. 


1.2-96. Рипсе М.А.ОопдуКоу-КогзаКоу (?) 
пк 
«Сопуегзайоп оп си#с1зт» 
Тапиагу ог Еебгиагу 1830 
ПД 841, л. 113 об. 


1.2-97. М.М.Сопевагоуа (?) (афоуе 1еЙ), мо 
сапсагез оЁ Е.М.ГауадоузКауа 
Репс! дга\ип 
Тре Йгэ{ дгаЙ оЁ Фе пе «Г ФоиеВЕ ше 
Веай Вад ГогрРоНеп» 

Тапиагу 1831 (?) 
ПД 174, л. 2 об. 


1.2-98. А.УрзНапи (?) 
Ток 
«М1$Нез$ шю Ма» 
Ацщитп 1830, Во4то 
ПД 999, л. 49 об. 


1.2-99. Ромгай ог А.5.СпфоуеЧоу \Меаппв 
а Еез 
К 
Оп а зерагайе зВеей 
Мау 1831, $1.-Раегзбигв 
ПД 1723. 


[.2-100. А.А.КитзКауа-КогзаКоуа (7) 
шк 
«Котапсе ай Ше Саисазап бра» 
Зеретбег ог Осфюбег 1831, 54.-Раегз- 
Бигр (?) 
ПД 271, л. 1. 


1.2-101. А.Е.Уейтап (?) 
РепсЙ агамтя 
«РибгоузКу» 
Оесетбег 14, 1832 
ПД 1074, л. 1. 


1.2-102. Е.Е. ап4 Е.7.. СапКип (7) 
РепсИ ага\лпе, шК 
ТБе 1151 оЁ «ТВе Таез ог Ве! КЮш», Ше 
ЧгаЙ оГ Ме поуе! «РибгоузКу» 
Песетфег 1-—21, 1832 (7), 5$4.-Реегз- 
Биге 
ПД 184, л. 1. 


1.2-103. $.@.УоЩЖопзКу (7) (абоуе) 
Репс! агамтя 
Тве |5 оЁ «Тве Тез оЁ Ве», Ве 
ЧгаЙ оЁ Ше поуе! «РибгоузКу» 
Песетбег 1—21, 1832 (?), $1.-Раегз- 
Биге 
ПД 184, л. 1. 


1.2-104. М.М.Сопевагоуа (7) (ей) 
шк 
«Тве Вгоп2е Ногзетай» 
Осюфег 6, 1833, Во то 
ПД 845, л. 7 об. 


1.2-105. М.М.СбопеВагоуа (?) 


1833 (7) 
ПД 823, л. 2 об. 


[.2-106. ЗНип Мап 
РепсИ Чга\лие 
Оп а зерагайе зВеей 
1834 
ПД 200. 


1.2-107. К.Р.Вгуц|оу (?) 
шк 
«Тье Со!4еп СосКеге» 
Аириз( 1834—брипе 1835 
ПД 845, л. 23. 


[.2-108. А.М.Сопевагоуа (7) 
ШК, репсИ дгамлав 
«Тве У/апдегег» 
Гае Лше 1835, $1.-Раегзбиге 
ПД 983, л. 6. 


1.2-109. Гога Вугоп 
шк 
«...[ У1зЦе4 Апе\» 
1835—беретьфег 1836 (?) 
ПД 846, л. 30 об. 


1.2-110. А.Р.Вгуу[оу (?) 
Репсй а4гамив 
Оп а 5ерагайе зВее 
Магсь 1832 
ПД 840, л. 100 об. 


1.2-111. УоНаше (\ а явпафшге) 
ШК 
Соуег дез1рп ог 1е еззау абощ УоНаие 
1836 
ПД 1122, л. 1. 


1.2-112. УК.КиспеесКег (?) 
ок 
«УГВаё Юг уоц Вауе Бееп зе1п...» 
1824 


РепсИ дга\пв ПД 835, л. 6 об. 
Оп а зерагайе зВеей 
1.3. ЕАМТАЗУ ОКАУМС5 
1.3-1. \ютеп?з |ерз. А дгамли? \/ИВ ап ш- «Кизап апд Гушдт!а» 
зепрноп ш Егепсй 1818 
Ток ПД 829, л. 48. 
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1.3-2. Мап?з 1ев 
Ток 
«Низзаг Фе Элтрег...» 
1821 
ПД 831, л. 38. 


1.3-3. Мап?з ев 
Ток 
«Низзаг е Эшрег...» 
1821 
ПД 831, л. 38 об. 


1.3-4. Гов оЁ ропгайз 
ок 
«То Сведаеу» 
1821 
ПД 831, л. 28. 


1.3-5. ЗННар МаКед У/отап, У/отеп?з 1ерз 
ес. 
ок 
«\Уо за\ ве 1апд, \уВеге пабиге?з зреп- 
доцг» 
1821 
ПД 831, л. 25 об. 


1.3-6. Сгоззе4 1ерз 
к 
«То Ома» 
1821 
ПД 831, л. 55 об. 


1.3-7. Ройгай оЁ а Мап 
к 
«Тве Вапди Вго®егз» 
Мау 1822 
ПД 832, л. 18 об. 


1.3-8. [045 оЁ ройгайз 
< 
«ТВе Раввег» 
Магсь (7) 1821 
ПД 830, л. 64. 


1.3-9. Герз ап Эиггирз 
Тк 
«Тве ВаКисЫзагаг Еочташ» 
1822 
ПД 834, л. | об. 
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1.3-10. Меп?з Веадз 
к 
Оп а зерагае зВес 
ЕаПу Моуетбег (7) 1823 
ПД 830, л. 66 об. 


1.3-11. Зиние Уотап, [23 
к 
Тье ер1зНе №0 А.Тигрепеу 
Оесетбег 1, 1823 
ПД 834, л. 40 об. 


1.3-12. Меп?з Веадз ап4 РизВКш?з зеШ-рог- 
{тай 
ПК 
«Емрепе Опевш» 
1823 
ПД 834, л. 8. 


1.3-13. РгойЕез оЁ Тмо Меп 
ШК 
«Еивепе Оперш» 
1823 
ПД 834, л. 13 об. 


1.3-14. ГепзКу (7) 
пк 
«Емрепе Оперш» 
1823 
ПД 834, л. 35 об. 


1.3-15. Меп?з Веа4з 
пк 
«То а Еогавп СШ» 
1823 (7) 
ПД 830, л. 63 об. 


1.3-16. [045 оЁ ройгайз 
пк 
«Еирепе Опевш» 
Та 1823 ог еайу 1824, Одезза 
ПД 834, л. 42. 


[.3-17. Уотап?$ Яруге, Меп’з Веа4з 
пк 
«Ечрепе Оперш» 
Еебгиагу 1824 
ПД 834, л. 37. 


1.3-18. ОЗ Мап?з Веад шт а Еез 1.3-23. [03 оЁ |е9з 


Так РепсИ дгамлпе, шк 
«Тве Суре» «Роауа» 
Еебгоагу 1824 1828 
ПД 834, л. 48. ПД 838, л. 19. 
1.3-19. \Мотеп?з [ерз, а Гев ш 5#тир 1.3-24. Уотеп?з [еёз, Ройгай оЁ а \Мотап 
к к 
«Тье Сбурчез» Оп а зерагае Нее 
1824 Аифшп 1829, Мозсо\ 
ПД 836, л. 11. ПД 1723, л. 61. 
1.3-20. УМотап?з [ев, а Ногзесгоире, Мап’з  1.3-25. \отеп’з |ерз, Апиз ап а 25 
Веа4 ок 
Ток, репсИ дгамте «А+ Фе согтег оЁ а зтаЙ зачаге...» 
«Епрепе Оперш» 1829—1830 (7) 
1826 ПД 838, л. 97 об. 


ПД 835, л. 83 об. 
1.3-26. Ройгай оРа Мап ш Ргойе 


1.3-21. Герз, Ройгай оЁ а \Мотап, Ройгайз к 
оЁ Меп «ЕзегзКу» 
шк Тапмагу ог Еебгаагу 1833 
ЗВее{ ИВ В. ГвиКоузКу?$ уегзе ПД 842, л. 23. 
беретфег 1824 
ПД 835, л. 8. 1.3-27. Сгоззе4 Герз, Гевз оп е РШо\ 
РепсИ дгамте 
1.3-22. Ройтайз оЁ Меп, Ропгай оЁ а У/от- «Тзаг обзегуед ш Нопе оЁ Вит» 
ап Еефгагу ог еайу Магсь 1833 
шк | ПД 956, л. 1 об. 
«Тре Мерго Со4дзоп оЁ Раег Ше Стеа® 
1827 
ПД 836, л. 28 об. 
1.4. «СЕМВЕ ОВКАУЛХС 5$» 
1.4.-1. ВассВапа| зсепе 1.4-3. Сапсаге оЁ Оер!уе 
РепсИ 4гамипе, шК Пк 
Оп а 5ерагайе зВее{ Оп а зерагайе зВее! 
1819, $1.-РаегзБигв Ллше 4—6, 1821, К1зМпеу 
ПД 829, л. 57. ПД 831, л. 42. 
1.4-2. МоЧамап Спигсв Фдипо а МаНпз 1.4-4. Сайсайите оЁ Р.А.Ууа2етзКу аз а 
РепсИ 4гамшв СвагсВ\уагдеп 
Оп а зерагайе зВеей пк 
Ари 12, 1821, К1зытеу ОзваКоуа?$ аБит 
ПД 831, л. 69. Осюег 1829, Мозсо\ми 
ПД 1723, л. 8. 
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П.1. РОЗНКИ\Х$ ПЛО$ТВАТТОМ$ 


П.1-1. Уагиог 
к 


«Влзап апд Гуодт!а», «Г.а1з, Г |оуе...» 


1819 
ПД 8259, л. 68 об. 


П.1-2. СоззасК РасКеф, а Тик 
к 
«Тве Ризопег оЁ ве Сацсазиз» 
Оесетбег 1820, КатепКа 
ПД 831, л. 21 об. 


П.1-3. ЗИаё СШ 
к 
«Тве Ризопег оЁ Фе Самсазиз» 
Десетбег 1820 
ПД 46, л. 5. 


П.1-4. В1Чегз, Моимашз 
ок 
«То Ууа2етзКу» 
1821, КатепкКа 
ПД 831, л. 36. 


П.1-5. НурМапдег ара1п${ а БасКргоип4 оЁ 


Тьгее Моищатз 

И 

«Тве Ризопег оЁ Ве Саисазиз» 
Ллпе 1821—Магсь 1822, Кзвтеу 
ПД 46, л. 3. 


П.1-6. Тмо Зинав Еригез 
< 
«Таупда» 
1822 
ПД 832, л. 13. 


П.1-7. Кир 
к 
«Таупда» 
1822 
ПД 832, л. 14 об. 


П.1-8. Огарез 
Репсй дга\пр 
«Старез» 
МоуетЬБег 1824, МВаЦоузКоуе 
ПД 835, л. 38. 
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П.1-9. Сурзу Сашр 
ок 
«Тве буряез» 
]апиагу ог ЕеБгмагу 1824 
ПД 834, л. 46. 


П.1-10. Апее! 
РепсИ 4гамит8 
«Тве бурзез» 
Осюфег 1824 
ПД 836, л. 9. 


П.1-11. Ниоба? Ногзетай 
Репсй дгамише 
Оп а зерагайе зНеей Рог «Социё МиНп» 
есетфег 13, 1825 
ПД 74, л. 2 об. 


П.1-12. Зауе 
РепсИ дгамиав 
«Апсваг» 
Аириз( ог Зеретбег 1828 
ПД 838, л. 22. 


П.1-13. Напред Регзоп$ 
Ток 
«РоЙауа» 
Осфобег 1—3, 1828, $4.-РеегзБигЕ 
ПД 838, л. 44 об. 


П.1-14. Напвед Мап 
< 
«Ро[ауа» 
ОсюЪег 1828, $1.-Раегзиге 
ПД 838, л. 40. 


П.1-15. В4ег оп Богзе-баск 
< 
«БеШазв» 
Мо беюге Лше 14 (?), 1829 
ПД 911, л. 1. 


П.1-16. Магез 
шк, репсй дгамуте 
«Апасгеопйс» 
Ллпе 6, 1828 
ПД 838, л. 16. 


П.1-17. Вапише Веа$ 
пк 
«Апсеваг» 
Моуетбег 9, 1828 
ПД 102. 


П.1-18. «Тве Вгоп2е Ногзетап» Иво Ре- 
ег {пе Огеа* 
пк, репсЙ гам 
«Тва7й» 
1829 
ПД 842, л. 6. 


П.1-19. НзМапдег апд а Мопк 
к 
«Тва2Ц»» 
1829 
ПД 842, л. 13. 


П.1-20. ов 
14 
«Тве Тае оЁ Фе Оеад Рипсез$ апд Фе 
Зеуеп Кир» 
ОстюБег ог Моуетбег 1833 
ПД 839, л. 48 об. 


П.1-21. Шазганопз Рог «Тве Та]е оЁ е 
Роре...» 
шк, репсЙ дга\люй 
Оп а 5ерагайе зВее 
Зеретбег 13, 1830, Вто 
ПД 839, л. 45 об. 


П.1-22. Теа-дноКт в 
шк, репсИ дгамите 
«Тье ОпдецаКег» 
ЕаПу Зеретбег 1830, Во!4то 
ПД 997, л. 31 об. 


П.1-23. Рапега! Ргосез$10п 
пк 
«Тье Опдецакег» 
беретбег 9 (?), 1830, Во!4то 
ПД 997, л. 33 об. 


П.1-24. ЗКееюп; ве Стаайхюп 
Так 
«Тве ОЧпдецакКег» 
ЕаЦу Зерйетфег 1830, Во! то 
ПД 997, л. 35. 


П.1-25. Соасбтап (фе еп4 оЁ Ве югу) 
ТК 
«Тве ЧпидецакКег» 
ЕаЦу Зеретбег 1830, Во! то 
ПД 997, л. 37. 


1.1-26. бое 
< 
«Тве ОпдемаКег» 
ЕаЦу Зеретбег 1830, Во! то 
ПД 997, л. 32 об. 


П.1-27. МаугазЬКа 
к 
«Те Гийе Ноизе т Коотпа» 
Остюбег 5—9, 1830, Во! то 
ПД 915, л. 7 об. 


П.1-28. МаугизВКа Вагбепие 
шк 
Оп а 5ерагае зее! Гог «ТВе Ге Ноцзе 
шт Коотпа» 
Остофег 5—9, 1830, Во то 
ПД 915, л. 9 об. 


П.1-29. Мади9 
к 
«Тве Зюпе Оцез® 
Моуетбег 4 (?), 1830, Вто 
ПД 920, л. 4 об. 


П.1-30. $4еед ап@ а Него У а Зреаг 
Так 
«Не Иуе4 атоп? из» 
Ацриз( 10, 1834 
ПД 198. 


П.1-31. Шазнанопз Юг «ТНе У/апдегег» 
Так 
«Тве У!апдегег» 
Лше 26, 1835, $1.-РаегзБитв 
ПД 982. 


П.1-32. Глоп 
к 
«п Уаш [ ЗееК ®ю Нее...» 
Гае Мау — Лше 5, 1836 
ПД 237, л. | об. 
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П.1-33. Мопк ш 61$ Сей 
пк 
«Риге теп, апд \отеп оо...» 


Лий 22, 1836 
ПД 990, л. 1. 


П.2. «ИТЕЕ-РАСЕЗ» 


П.2-1. Тре ИЙе-расе оЁ Ве «Роетз оЁ Аех- 
апдег РизиКш» 
шк 
1817 
ПД 8259, л. 1. 


П.2-2. Те ИЧе-раре оЁ е роет «ТЬе Сау- 
са» 
пк 
Ар ог Мау 1821 
ПД 830, л. 9. 


П.2-3. Тре иШе-раре оЁ «ТЬе Ер!зШе ю Ше 
Мое» 
пк 
Ари 23, 1830, Мозсо\ 
ПД 122, л. 1. 


П.2-4. ТБе 1ае оЁ сопеп юг «Епцрепе 
Оперш» 
Пк 
№ 1 беоге ОстюБег 25, 1830, Вото 
ПД 129, л. | об. 


П.2-5. Тве ИЦе-раве оЁ «Тве ОПгатайс 
Зсепез» 
ШК 
Моуетбег 1830, Во! то 
ПД 1621, л. 1. 


П.2-6. Тве ИИе-раре оЁ «ТВе Ргейсе 10 «Ем- 
зепе Опевш» 
ШК 


Моуетвег 28, 1830, Во4то 
ПД 1084, л. 1. 


П.2-7. ТЬе ИЧе-раре оЁ «Тве СЬгопие оЁ 
СогучкЫто УШаве» 
ШК 
Остюфег ог Моуетфег 1830, Во!9то 
ПД 1059, л. 2. 


П.2-8. ТВе ЧЧе-раре оЁ «ТВе Со!4еп Соск- 
еге]» 
ШК 
Зеретбег 20, 1834, Во Что 
ПД 972, л. 1. 


П.2-9. Тве ие оЁ«ТВе У/апдегег» (а тапи- 
зепрё \ИВ соггесНопз) 
пк 
«Тье У/апдегег» 
Тапе (Лиу ?) 26, 1835, $4.-РаегзБиге 
ПД 981, л. 1. 


П.2-10. Тве Н{е-раре оЁ Ве еззау «ТВе Егав- 
тепё Йоп Шегагу сВготе]е» 
к 
1829, Мозсо\и 
ПД 303, л. 1. 


П.2-11. Тре ЫНе-разе оЁ пе гемем оп «ТВе 
ЕгасКеп е!ертез» Бу В.ТеруаКоу 
ШК 
1836 
ПД 1107, л. 1. 


Ш.1. СОРГЕ$ ЕКОМ РАТМТИХС$ АХО ЕМСКАУ1МС$ 


Ш.1-1. Эгампрз оЁ урпевез 
РепсЙ гампр, шк 
Оп а зерагае зВеей 
Гае 1817 ог еапу 1818, $4.-Ребегзб игр 
ПД 829, л. 45. 


Ш.1-2. «Се Байзег» («а К133»): аЙег ап ап- 
Наце опрша| (?) 
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РепсЙ дга\ипв 

Оп а зерагайе зВее! 

Оесетбег 15, 1818, $1.-Реегзбиге, 
ПД 829, л. 46. 


Ш.1-3. Уотап?$ Нриге 
шк 
«Козап апд Гуидт!а» 


1819 
ПД 829, л. 67 об. 


Ш.1-4. «81.ЗебазНап» ап4 «Уизама» (?). 
«Тетраноп оЁ $1. Атопу» (?) 
РепсИ дгамиив 
«Кизап апд Гуидт!а», ерПорие 
Тапе ог Лиу 1820 
ПД 830, л. 2 об. 


1.1-5. «Зизаппав ш а Ваф Ноцзе» (?). «У- 
зама» Бу К.ВгушЮтХ (?) 
к 
«УПо зам фе 1апд...» 
Арш 1821, КзМпеу 
ПД 831, л. 26. 


Ш.1-6. Тве ИШе-раре оЁ Ше «12 Зеерше 
Ма45» Бу В.ГвоКоузКу 
РепсИ дга\ммие 
Оп а зерагайе знее{ 
Тапиагу—Лше 1822, К1зВтеу 
ПД 830, л. 57. 


11.1-7. Ргаушв У\Уотеп 
пк 
«Еурепе Оперш» 
Мау 1823 
ПД 834, л. 8 об. 


1.1-8. Негас1ез ог ау 9 
Ток 
«Еимрепе Оперш» 
Гае Остюфег 1823, Одезза 
ПД 834, л. 24 об. 


Ш.1-9. ПаНаноп оЁ ап апёдие опрта!| 
ШК 
«Еирепе Оперш» 
1823 
ПД 834, л. 39 об. 


Ш.1-10. \отеп’5 Еригез 
пк 
«Ецрепе Оперш» (ТаНапа?з |ейНег) 
ЕаЦу Лше 1824 
ПД 835, л. 77 об. 


Ш.1-11. Ропгай оЁ А.ХаКгеузКауа (а сору 
Нот а рсшге Бу ап апопутомз агз6) 
шк 


«РоНауа» 
Остюфег 1—3, 1828, $4.-Раегзбиге 
ПД 838, л. 44 об. 


Ш.1-12. Сору оЁа фаз-геНеЕ (?) 
пк 
«РоНауа» 
Осюбег 1828, $1.-Раегзбигв, 
ПД 838, л. 12. 


Ш.1-13. Сору йош ап Шизнаноп бу апо- 
путоицз агз1 (?) 
пк 
«Тре Беагде4 е!дег Ауде» 
1828 (?) 
ПД 838, л. 100 об. 


П.1-14. Сору оЁ «Гез Мацуа1з Сагсопз» 
к 
Оп а зерагафе зВее{ 
1828 (7) ог биттег 1830 (?) 
ПД 838, л. 99. 


11.1-15. Гап4зсаре Опдег Рше Тгеез 
к 
Оп а зерагафе зВее{ 
ЕаПу 1830-5 
ПД 1671, л. 1. 


Ш.1-16. Шазнаноп ог У/.ЗВаКезреаге?з 
«Меазиге ог Меазиге» 
к 
«Ащити» 
Осюфег 1833, Во4то 
ПД 838, л. 83. 


Ш.1-17. Сорез оЁ Непгу Мопшег’$ увпеНе 
Нот Фе БооК «Сезаге, Кеу@аНоп» Бу 
А|!.Сшгалд. 
ок 
Оп зерагайе зВее!5 
1831 
ПД 268, л. 2, 2 об. 


Ш.1-18. Ва УрпеНне ш готапёс звуе 
и 
«Тоигпеу от Мозсо\и 1ю Реегзигр» 
Песетфег 1833, $1.-Раегзбигр 
ПД 1096, л. 4 об. 
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Ш 1-19. Сору 


Так, реп! 9гамитя 

Оп а зерагае зПее! Рог Ше роет «Апве- 
1ю» 

1833 

ПД 804. 


Ш.1-20. Сору Нот «ТЬе УТесК оЁ Ротрей» 


бу К.Вгушоу (йавтеп@) 

к 

«Уезиу$ уа\ипед...» 

Ачцвиз$Е ог Зеретбег 1834, $1.-Раегз- 
Биге 

ПД 845, л. 21. 


Ш.1-21. Сорез оЁ {пе Небгем ап4 Ше Ага- 


Ыс а!рлабе 

пк, репсИ дгамлия 

Оп зерагайе зВеейз 

1833 

ПД 840. л. 94, 94 об., 95. 


Ш.1-22. Сорйез Нот а БооК оЁ готапис 


зспоо!| (ргезитаМу) 
Репс!И 4гаммпе, шК 
Оп зерагайе зпее 


Мау 25— п14-берйетЬег 1831, Тзаг- 


зКоуе $ео 
ПД 838, л. 99 об. 
ПД 17259, л. 1, 1 об. 


Ш.2. СОРГЕ$ ЕКОМ ЗСОЕРТОКВЕ5 


Ш.2-1. Оау!а?; Веад Бу Мисвеапрео (7) 


(1ей) 

Так 

Тве дгаЙ оЁ Ше еззау оп ЕгепсЬ Шега- 
фаге 

1822 (?) 

ПД 286. л. | об. 


П.2-2. УоНане Бу Г.А.Соидоп 


РепсЙ дгамуир 


Оп а зерагае зНее! 
Магсй 10, 1832, $4.-Реегзбиге 
ПД 840, л. 95 об. 


Ш.2-3. утв Мегсигу Бу С.Воюрпа 
ШК 
«Епрепе Оперт» 
Мау 22—24, 1824, Одезза 
ПД 835, л. 2. 


Ш.3. ТОРОСВАРНГСА! МАР$ 


Ш.3-1. Мар оЁ е О — СБезпоКоу Йоп оЁ 


Че 1774 Слуй Маг 

К, репсЙ дгамтше 

Оп а зерагайе зПее{ Гог фе «Низ югу оЁ 
{Пе Рирасвеу КебеШоп» 

1833 

ПД 1217, л. 2. 


1.3-2. Мар оЁ ОКгаше 
шк, репсИ агами? 
Оп а зерагае зпее! 
1827 
ПД 833, л. 36 об. 


ГУ.1. РОЕТ’5 ЕАУОО ТЕ РГАСЕ$ 


ГУ.1-1. Ме\м оЁ Че Ноизе 


РепсИ агамте, шк 

«Тре Ризопег оЁ Ше Сапсазиз» 
Моуетбег 18—Песетбег 1820, Катеп- 
Ка 

ПД 830, л. 37. 


ГУ1-2. Ме\у Нот Ше Риз К’; гоот \Ит- 


Чо\\ а [п70у’з Воизе ш К1зЫпеу 
РепсИ 4га\млпв 
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Оп а 5ерагайе зНее! 
Арш 1—Магсй 31, 1821, Казтеу 
ПД 831, л. 51 об. 


ГУ1-3. Мозсо\ Ктетйи (7) 
к 
«Ечрепе Оперш» 
Аиризё ог Зербетбег 1827 
ПД 836, л. 21 об. 


ГУ.1-4. $Ь, Тгеез 
ШК 
«Еирепе Опер» 
Та 1828, Майти 
ПД 838, л. 98 об. 


Г\.1-5. Гапдзсаре 
пк 
Огай сору оЁ Ве роет «Т моКе ир — 
ап4 ту 1а5{ дгеат» 
1828 
ПД 838, л. 104 об. 


ГУ.1-6. Ме\м оЁ Агггит У а 9 впаге 
Так 
Оп а зерагае зПее 
Зеретбег 20-—Осюфег 12, 1829, Моз- 
сом 
ПД 1723, л. 58 об. 


Г\1-7. ТзагзКоуе Зею Гусеит 
пк 
ГеНег ю М.М.Сопепагоуа 
Лиу 20, 1830, $1.-РаегзБигв 
ПД 841, л. 33 об. 


ГУ.1-8. Рапа| Согре 
пк 
«Неге 1$ Ше рогре...», «Огеад И апд 


Бопп» 
№1 Беюге ле 20 — Аивиз{ 1830 
ПД 841, л. 42 об. 


Г\.1-9. Видее ш Стоим (?) 
| 
Оп а зерагайе нее 
Мау 25— беретфег 1831 
ПД 1729, л. 1. 


Г\.1-10. Гапдзсаре \Ив Моимашз апд 
Визпез 
пк 
«ЕхегзКу» 
Те 1832 ог Лапчагу 1833 
ПД 840, л. 13 об. 


ТУ. 1-11. Гапдзсаре \иИв Ноцзез апд а 
Спигсй 
РепсИ дгамтя 
Оп а зерагайе зВеей 
беретбег 15, 1833 
ПД 844, л. 2. 


Г\У.1-12. Гапдзсарез \мИВ а К уег 
РепсИ дга\пе 
Оп зерагайе зВее(з 
Гафе Моуетбег 1833 (7), $4-РейегзЬ ше (?) 
ПД 839, л. 58 об., 59, 59 об. 


ГУ.2. ГАМОЗ$САРЕ$, ЕМВОБУТХС ТНЕ 5ТАТЕ ОЕ МАТОВЕ 


ГУ2-1. Тгеез, Вепдт8 ш Фе УЙпд 
ПК 
«Ро[Науа» 
Зер{етьег 1828, 51.-Раегзбиге 
ПД 838, л. 44. 


ГУ2-2. \0о4д 
К 
Оп а зерагае зпее! 
Ашиштп 1828 
ПД 838, л. 100. 


ГУ.2-3. С1юцд$ апд ве Мооп 
< 
«ОБеу|з» 
Зерйетфег 7, 1830, Во! то 
ПД 125, л. 2 об. 


ГУ2-4. Сошпиу 1ап4зсаре мВ а ВиыКа 
ШК 
Оп а зВеей ИВ Ве ОтгееК 1ех{ оЁ «Одуз- 
зеу» 
Гае 1833 
ПД 840, л. 2. 


ГУ.3. 1МТЕКТОК ЗКЕТСНЕЗ 


ГУЗ-1. Уинпе-дезК \ИП а Гейег апд ап 
шК\е| 
ШК 
Тре р!ап оЁШе папануе роет «Тве Вап- 


ди ВгоФегз» 
ОстюБег 1820 ог еайу 1821, К1зШпеу 
ПД 831, л. 62 об. 
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ГУ 3-2. \е\м оРа Коот ш КазЬтеу, а ТаШе 
\ив ПиЙегеп! №етз 
пк 
Оп а 5ерагайе зВее! 
Осюбег 1820—еапу 1921, Казыпеу 
ПД 831, л. 68 об. 


Г\УЗ-3. Зм4у Согег апд ВооКк ЗВе]уез 
ШК 
Оп а зерагае зпес! 
Моуетфег 1830, Во! то 
ПД 1621, л. 2 об. 


У. САМЛСКАРНУ 


\У1. Вид-ИКе НоцизВез 
шк, репс| дгамие 
«Гт уомгз араш, уоцпр #т1еп4$ оЁ 
шише...» 
Магев 1817 
ПД 8259, л. 29 об. 


У.2. Вид 
шк 
Оп Фе зВее! у Е.З1еуеп’; пзспрноп 
оЁ РизБКи?$ роет «Оезропдепсу» 
1816 
ПД 829, л. 15. 


У3. Вид-ШкКе ЕНоиизВез 
ок 
«Кизап ап4 Гуидтйа» 
Еапу 1818, 51.-РаегзБигр 
ПД 829, л. 47 об. 


\.4. Вид 
шк 
«Тве Ризопег оЁ 1Ие Сайсази$» 
Ачёиз{-—Песетфег, 1820 


ПД 830, л. 39. 
У.5. Виа 

ШК 

«Тье Веауу с10и45 а |епр 1 аге зсаНег- 

т» 

Ге МоуетЬег 1820 

ПД 35, л. | об. 


У\У.6. Со!орпоп-Яоин$В 
к 
«Тве Ризопег оЁ Ве Сацсази$» 
Еебгаагу 23, 1821, КатепКа 
ПД 831, л. 18. 


УТ. Союорвоп-ЙоцизВ 


ак 
«То Му шК\меШ» 
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Арш 11, 1821, Казмпеу 
ПД 831, л. 33 об. 


\У8. 51епашге-топоргат 
ШК 
«То Аехееу» 
1821 
ПД 833, л. 14. 


У\У9. Муше Вид 
ШК 
«То Му Епеп4з» 
Еебгиагу 15, 1822 
ПД 886, л. | об. 


У.10. НоцизНез, $1впаигез 
ШК 
Оп а зерагае зНее 
Мау 27, 1822, Казвтеу 
ПД 834, л. 1. 


УП. Тве #е-разе оЁ «Таупда» 
пк 
Оп а зерагае Нее 
1822 
ПД 832, л. 12. 


У.12. Виа-ШКе б1впанге 
пк 
«Тве Сурзез» 
«Ост.<офег> 8—10», 1824, М<файоу- 
зКоуе> 
ПД 836, л. 12 об. 


У\13. НоийзВ: а Неад оЁ а Виа 
пк 
«Тве Сурзез» 
Осюрег 1824 
ПД 838, л. 31. 


\14. РесКтв Вид 
Репсй дга\ипв 


«РоНауа» 
Арг!--Зеретбег 1828, 51.-Реегзбаге 
ПД 838, л. 11. 


У.15. Вид-ШКе УвпеНе; а Зегрет 
Репс| дга\п8 
«РоНауа» 
АрШ--—Зеретбег 1828, $1.-Реегзбиге 
ПД 838, л. 13. 


\У.16. СаЙргарыс шзсирноп 
пк, реп-апд-шК пе 
«Еирепе Опевш» 

1827 ог 1828 
ПД 838, л. 77. 


У\17. Тмо Ви4$ 
шк 
«Тва2иИ» 


1829 
ПД 842, л. 13 об. 


\.18. Вид-НКе Со]орвоп 
ШК 
«Вотапсе а Пе Саисазап бра» 
1831 
ПД 269, л. | об. 


У.19. Нушё Виаз 
Т2К, реп-апд-шК пе 
«Амати» 
Осюбег 1833 
ПД 838, л. 82 об., 86. 


\.20. Ееа ег 
шк 
«Тоигпеу Нот Мозсо\и 10 Реегзбитр» 
Ресетбег 2—8, 1833, $4.-РеегзБиге 
ПД 846, л. 5 об. 


УТ. УЕАРОМ$, [ТЕМ$ ОЕ МПЛТАВУ АММОМИТОМ, 
НЕКАЕОВУ ОКАУТУС$ 


\1.1. Забге, а Р1з®ю| 
к 
«Го те геуеа! ту 5011 10 уоч...» 
1818 
ПД 8259, л. 45 об. 


У\1.2. Наёсвез 
пк 
«Визап апа Гуцат!Иа» 
1819 
ПД 829, л. 56. 


У\1.3. Раврег 
ШК 
«Кизап апд Гуидт!а» 
1819 
ПД 829, л. 53 об. 


У1-4. Мап \ И а 5\ог4 
4% 
«Визап апд ГуидтИа» 
1819 
ПД 8259, л. 53. 


\1.5. $\ог4 
ТК 
«ВиЗап ап@ ГуидтИа» 


1819 
ПД 829, л. 64 об. 


У1.6. бабге, а Р1зю1 
пк 
«ТЬе Ризопег оЁ Ше Сачсазиз» 
1820 
ПД 830, л. 32. 


№1.7. Р1з| 
ШК 
«Уампшр диппв Фе Мазз» 
Ар ог Мау 1821 
ПД 831, л. 37 об. 


УТ.8. Забге 
ШК 
«Неге 15 бе Мизе, Че Й15Ку сПаНегег» 
Мау 1821 
ПД 831, л. 39. 


\1.9. НвШапдег \И® а Уеароп 
шк 
«Тве Ризопег оЁ Ше Сацсазиз» 
1821 
ПД 831, л. 20 об. 
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У1.10. Ее 
шк 
Оп Фе зНееё мив В.ГвиКоузКу?з роет 
беретЬбег 1824 
ПД 835, л. 8. 


\М1.11. А Ватогоцз гергезещаноп оЁ пе соа 
ОР агтз ог РизВКш’5 вепиу гатйу 
пк 
1151 оЁ реоре рагис1райтя ш ру тя 
ог «ТЬе МозКоузКу Уезник» 
беретьег ог еайу Моуетфег 1826 
ПД 1691. 


У\1.12. Раю! 
Так 
«РоНауа» 
1828 
ПД 838, л. 54. 


У1.13. Раввег 
шк 
«Кететбгапсе» 
Мау 19, 1828 
ПД 838, л. 15 об. 


У\1.14. Рю! 
ак 
«Опер? РИвитаре» 
«Ос. <оЪег>» 3, 1829, РамоузКоуе 
ПД 841, л. 117 об. 


«Та?» 
Моуетьег ог Оесетбег 1829 
ПД 841, л. 24. 


\М1.16. Рие! И Варег 
Так 
«Тве Зюпе Счез 
ОстюБег— Моуетбег 4, 1830, Во!4то 
ПД 921, л. 4 об. 


У1.17. А №оЫе?’$ Соа{ оЁ Апп$ 
Ток 
«Тве Ге Ноцзе ш Коотпа» 
«Ос. <оег>» 9, 1830, Во4то 
ПД 915, л. 9. 


\М.18. Насве 
ШК 
«ЕзегзКу» 
Тапиагу ог Еебгиагу 1833 
ПД 842, л. 21. 


У\1.19. Нивфоо ми а Зриг 
шк 
«ТВе Вгопте Ногзетап» 
Осюрег 1833 
ПД 845, л. 12 об. 


\1.20. А Мое’: Соа{ оЁ Аппз 
ак 
«Тоигпеу Нот Мозсо\и ю РаегзБигр» 
Десетьфег 1833 


М.15. бивае НвМапфег, а Оаррег ПД 846, л. 8 об. 
ШК 
УП.1 АММАГ$ 
УП.1-1. Тот-са Осфоюфег 1823 
Так ПД 834, л. 28. 
«Кизап апа Гуидт!Ца» 
1818 УП.1-4. Веаг оп а Г.еасВ 
ПД 829, л. 52. пк 
«Тре Бизпез аге газ ив...» 
УП.1-2. СаЙоршё Ногзе 1830 (7) 
ШК ПД 833, л. 51. 


«Тве Ризопег оЁ Ве Сайсазиз» 
1821 
ПД 46, л. 4. 


УП.1-3. Ро8 


ШК 
«Ечвепе Оперш» 
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УП.1-5. Моппипе а Ногзе 


пк 

«Ечвепе Оперш» 

Гайе беретбег ог Осфофег 1824 
ПД 835, л. 17 об. 


У\П.1-6. Ногзетап апд а Ви! 
шк 
«Тве Сбурзез» 
Моуетбег ог Оесетбег 1824 
ПД 835, л. 9 об. 


УП.1-7. Сапсег ( увп оЁ Ще Гофас 7) 
Репс! дгамия 
«Ецвепе Оперш» 
№1 Беоге Лиу 1825 
ПД 835, л. 74 об. 


УП.1-8. Тот-са 
РепсИ дгамли8 
«Емрепе Оперш» 
Тапцагу 1826 
ПД 835, л. 82 об. 


УП.1-9. ЕК14егз 
РепсйЙ 4гаулие, реп-апд-шК [пе 
«Еивепе Опевш» 
Тапцагу 1826 
ПД 835, л. 83 об. 


УП.1-10. $1еед 
РепсЙ агамтв 
«Епрепе Опер» 
Еебгиагу 1828 
ПД 838, л. 3 об. 


УП.1-11. Ромгай оЁ а \У/отап; а Ногзе 
РепсИ 4гаулия 
«Тве Тае оЁ Тзаг ЗаМап» 
Лше 1828 
ПД 838, л. 16 об. 


УП.1-12. Таигаз ( з1п оЁ Фе Гофас 7) 
пк 
«РоЦауа» 
Гапе ог Зеретфег 1828 
ПД 838, л. 46 об. 


УП.1-13. Кескше Маге 
К 
«РоНауа» 
Ллпе— беретбег 1828 
ПД 838, л. 45 об. 


УП.1-14. Нуе Ногзез 
пк 


«РоЙауа» 
М4-ОстюБег 1828, 54.-Раегзфигя 
ПД 838, л. 62 об. 


УП.1-15. 54ее4$ 


< 

«РоНауа» 

1828 

ПД 838, л. 52 об. 


У\УП.1-16. $\ап 


ак 

«РоЦНауа» 
1828 

ПД 838, л. 54. 


У\УП.1-17. Ногзез” Веа4$ апд а Сисазмай 


шк 

Тоигпа| поз 

Мау 15—22, 1829 
ПД 841, л. 9 об. 


УП.1-18. Тгофар Ногзе 


к 

«Тве Магсй асгоз$ Ще Саисазиз» 
Лиу 18, 1829, Агггит 

ПД 841, л. 11 об. 


У\УП.1-19. беуеп Ногзез 


Тк 

Оп а зерагайе Нее 

Гайе беретЪег ог еайу Осфюфег 1829, 
Мозсо\ 

ПД 1723, л. 76. 


УП.1-20. Ногзетап 


пк 

Оп а зерагайе Нее! 

Гае беретьег ог еайу Осюфег 1829, 
Мозсо\ 

ПД 1723, л. 75 об. 


УП.1-21. Киппшя Ногзе 


к 

«Оперш`$ РИритаве» 
«Ос+.<офег> З», 1829, РаоузКоуе 
ПД 841, л. 117 об. 


УП.1-22. Тот-са 


2к 
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Оп зВеей$ оЁ Е. ОзваКоуа’з абит 
«Ос. <оБег> 5, 1829», Мозсо\ 
ПД 1723, л. 71, 77 об., 79 об. 


УП.1-23. Ногзе Уеатта а У 4е-бгиптед 
Най апд а ЕгосК-соа( 
ШК 
«Тве Ерз®ю!агу МоуеЬ, 1е{ег 8 
1829 
ПД 841, л. 109. 


У\П.1-24. Тот-са{ апд а СосК 
ШК 
«Те Воок оЁ Ве Веаг» 
Ащитп 1830, Во4то 
ПД 929, л. 1. 


УП.1-25. Ногзе а{ а СазИе 
РепсЙ дгампв 
Оп а зерагае Нее! 
Мау 25—п14-бер{етфег 1831, Тзаг- 
зКоуе 5ео 
ПД 1729, л. 1 об. 


УП.1-26. Кеапи? ир Ногзе 
к 
«ЕхегзКу» 
Тайе 1832 ог Лапиагу 1833 
ПД 842, л. 21. 


УП.1-27. Тот-са 
Тк 
Г.еЧег ю М.1.Сопспагоуа 
Лиу ог Ацри% 1833, Спегпауа КеюНКа 
ПД 589, л. 1 об. 


УП.1-28. Тмо СбаПоршв Ногзез 
К 
«ЕтегзКу» 
ЕаПу Моуетбег 1833, Во! то 
ПД 842, л. 21 об. 


УП.1-29. Ногзе 
РепсИ Чгамип8, шк 
«Сеорага» 
1835 
ПД 846, л. 56 об. 


УП.2. РЕАМТ$, ОКМАТЕ ЕГООВЗНЕ$ 


У\УП.2-1. Оглае НоцизВез 
шк 
«То ВаганпзКу» 
М14-МоуетЬег 1827 
ПД 833, л. 83 об. 


УП.2-2. Тшпк, Геа#ре 
пк, репсй 4га\п 
«Неге 1$ а зад табстаКег аё Ше 1аЫе»; 
«Ечвепе Оперш»; оп а зерагайе зВеей 
Аириз!—Особег 10, 1827 
ПД 836, л. 26 об., 27, 34, 34 об. 


УП.2-3. ТнапК оЁа Огу Тгее 
ШК 
«Ецвепе Опевш» 
Аириз{ ог Зербетбег 1827 (2), Майлин- 
Ю (2) 
ПД 838, л. 70. 


У\УП.2-4. Тгее ап4 а ВизВ 


к 
«Епрепе Оперш» 
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Аириз{ ог еаЙу Зерйетбег 1828 
ПД 838, л. 70 об. 


УП.2-5. Р1ап5, Отае НоипзВез 
ТК, репсй Чгамипв 
«Еирепе Опевш» 
Ацриз-— беретбег 1827 
ПД 836, л. 22. 


УП.2-6. Сигуед ТгипКз апд Со е{з 
Репсй дга\лпв 
Оп а зерагае звеей 
1828 
ПД 838, л. 23. 


УП.2-7. Сигуед ПОгу Тгеез 
шк 
«Оперш`$ РИвгитаве» 
Осюбег 3, 1829 
ПД 841, л. 117. 


УП.2-8. барНие Ив Огу Вгапевез 
Тк 


«Тве ОпденаКег» 
Зеретбег 9, 1830, Во!то 
ПД 997, л. 32 об. 


У\П.2-9. ТгапК$ ап Втапсвез \уйН ЕоНаре 
РепсЙ дгамии8 
Оп а зерагафе Нее 
Мау 25— п!4-берйетбег 1831, Тзаг- 
зКоуе 5ео 
ПД 17259, л. 1. 


УП.2-10. барИир, а 516, ВгапсВез \ИЬ 
ЕоНаве 
ШК 
«Котапсе а е Сацсазап Зра» 


1831 
ПД 270, л. 1. 


УП.2-11. Тгеез, ОШегеп! Иетз 
ШК 
Оп а зерагайе зНее оЁ Баг. Е.УгеузКауа?$ 
Воизе-Кеерша фооК 
Осюфег 1833, СошБоуо 
ПД 805, л. 6 об. 


УП.2-12. Визвез, Тгее-бгапсвез, Отатегт 
к 
ГА оЁ Нет ю Бе ригсВазед 
Апр 1836 (7) 
ПД 841, л. 81 об. 


УП.3. «МЕЕВМАГ ОВАУЛМС$» 


УП.3-1. «иЁегла! Ога\Апр$» ИВ а Напред 
Мап ап4 а ЗКееюп 
пк 
«Тве ВаКВсЫзага: Еоищаш» 
1821, К1зЫпеу 
ПД 831, л. 49 об. 


УП.3-2. Чата! Ога\Апрз» 
К 
«А сеефгайоп ш Севеппа...» 
1821, К1зШпеу 
ПД 831, л. 50. 


УП.3-3. Реу|-ш-Гоуе 
пк 
Оп а зерагае `зВее! 
1821, КазШпеу 
ПД 831, л. 50 об. 


УП.3-4. «шета| Ога\Апр$» 
ШК 
«Ечвепе Оперш» 
Лиу 1823, К1зБтеу — Одезза 
ПД 834, л. 18. 


УП.3-5. Напред Мап оуег е Еие 
ШК 


Оп а зерагайе Нее! 
Моуетбег 1823, Одезза 
ПД 834, л. 42 об. 


УП.3-6. Реуйз 
ШК 
«Вопз Сбодипоу» 
Тапиагу 1825, МраЙоузКоуе 
ПД 835, л. 56. 


УП.3-7. Мер юрвеез 
ШК 
«Еивепе Оперш» 
1825, МИКВаЙоузКоуе 
ПД 835, л. 74 об. 


УП.3-8. УИеь ЕАтр е Вгоот, Гетй- 
га (?) 
к 
«Тве Сурзез» 
Осюбег 1824 
ПД 836, л. 7. 


УП.3-9. еуй?з Веа@ 
к 
«Емрепе Оперш» 
Та 1823 ог еайу 1824, Одезза 
ПД 834, л. 42. 
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УШ. 5НУТР5, ВОАТЗ 


УШ.1. Ме\м оЁ Фе Зеа м а бапр-уеззе! 
ШК 
«Кизап ап Гуи4т!На» 
ЕаПу 1819, $1.-Реегзбиге 
ПД 829, л. 67. 


УШ.2. Роиг Зта| Воа 
пк 
«То Ще Зеа» 
Осюрег 2—10, 1824, МВайоузКоуе 
ПД 835, л. 18. 


УШ.3. ЗаЙлтв-уеззе| ап а РугозКарВ Еип- 
пе! 
Репсй дгаммив 
«Кететбгапсе» 
Мау 19, 1828 
ПД 838, л. 15. 


УШ.4. Во\м оЁа Воа ап4 а бай 
РепсИ дгамипв 
«РоНауа» 
Гае Ллпе—еайЙу Априз 1828 
ПД 838, л. 20 об. 


УШ.5. Воа{5 


ШК 
«Еивепе Оперш» 


476 


Моуетбег 4 (?), 1828, Майти 
ПД 838, л. 61 об., 64 об. 


УПШ.6. Извегтеп т а Во 
К 
«Емвепе Оперш» 
Моуетбег 4 (7), 1828, Майи 
ПД 838, л. 71. 


УШ.7. \Ме\м оЁ Ше $еа \МИВ а Зайипе-уез- 
зе] 
пк 
«УПеп Гат бешрё тегсИез$1у абизед» 
Остюфег 1830. Во4што 
ПД 134. 


УШ.8. Езвегтап ш а $та! Воа 
пк 
«\УМПеп тетогу аё Итез...» 
Остофег 1830, Во4то 
ПД 138, л. 2. 


УШ.9. Рив-ош оп Ше \\Мауез 
Так 
«Ашити» 
Осюфег 19 (?), 1833, Во то 
ПД 838, л. 85 об. 


САТАГОСОЕ РЕЗ БЕЗ БЕ РООСНЮММЕ 


Сейе вФоп 4ез 4еззшз езё |а ргепмеге ди геми 1е попабге аш$$1 пирог- 
{апЕ (ргезаие 400) 4ез 4езз5 Ра1запе рай 4ез тапизсгиз фа роще. Ее рге- 
зеще фоще Та Чуегзие де Грёгиаре ртайдие 4е РоисЬКше. 

[е$ ащеиг$ еззалепе ргезещег [е5 4ез$тз 165 ауес 1ез еиШез тапизсгиИ. 

Ге5 тапизсгиз 4е РоисВКше зе {гопуепе дапз 1е ОбрапетепЕ 4е тапизсги 
4е РоисйКшзКу от (юпа 224, шуещаие 1).Тои$ 1е5$ тапизсгиз опё ]еит$ 
ип16$ 4е сопзегуайоп. Зоиз 1е соде ПД ий|$6 с1-4еззои$ пойз сотргепопз$: 
ОМ (Обрапгетен( 4е тапизст@) 4е РоисЬКазКу Оо, Е.224, шу.1. Аргё$ И 
уа |е питего 4’ипе ипи6 4е сопзегуайоп её 1е питёго ди ЕеиШе зит 1едие! ип 
Чеззшт зе зИие. Тоиз 1ез 4еззт$ гергодий$ дапз сеё воп зопё плит 4ез 
питего$ 4е пойе са]аюрие (1.10., раг ехетр!е), зшуап [е5дие!$ пойе |есбеиг 
роигга {гоцуег ипе Бгеуе аппоёаноп шсшапе: 

— пот ди дез; 

— 1есшдие (сгауоп, епсге); 

— дае её Пеи; 

— ш@сайоп ди сомеже фи тапизсги. 


[.1. АОСТОРОВТВАТТ$ 
[.1-1. Амюропгай епсегс!6 5иг ип Юп4 Ва-  1[.1-4. Оеих ргой8 
спиге, Бичще епсге 
епсге «Г.е ро!впагд» 
зиг ипе ГеиШе а рай таг (7) 1821 
1817—1818 (?) ПД 830, л.64. 
ПД 794, л. 1. 
1.1-5. Аморойгай 
1.1-2. Ащоройгай епсге 
епсге «Га ющаше 4е ВаКсзагау» 
«Ге Ризопшег ди Саисазе» 1822 
та! 1921, Касбтеу ПД 832, л.23. 
ПД 46. л.6. 
1.1-6. Тго!$ ащоройгаИз: еп уеШага, еп 
1.1-3 Ашюройгай (еп баз а раисве) адоезсеп{ е{ еп )еипе Вотште (еп баз) 
епсге епсге 
«Ге Ризопшег ди Саисазе» «Еувиепу Опершпе» 
лат 1821 — тагз 1822, Касршеу та!-—осюбге 1823 
ПД 46, л.15. ПД 834, л.9 об. 
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1.1-7. Амюройгай еп рей агабе 
епсге 
«Еувиепу Оперите» 
ЧЕбиЕ поуете 1823, Одезза 
ПД 834, л.34 об. 


1.1-8. Ашоройгай еп вии пог 
епсге 
«Еуриепу Опершпе» 
поует6ге—д6сет ме 1823 
ПД 834, л.36 об. 


1.1-9. Аморойтгай 
епсге 
«Еурепу Оперште» 
{6упег 1824 
ПД 834, л. 37. 


1.1-10. Ашоройгай ауес |ез гайз 4е УоНаие 
(еп Баз) 
епсге 
«Буриепу Опершпе» 
8 {6упег 1824 
ПД 834, л. 48 об. 


1.1-11. Ащюройгай еп етте (еп Вац) 
епсте 
«С! вораге» 
осфофе 1824 
ПД 835, л. 23 об. 


1.1-12. АшюройгаН ауес Оперише аи Бог@ 
де 1а №ёуа 
сгауоп 
Папз ипе 1ейге 4 Г..РоисЬКте 
ЗЕБи поуетёге 1824, МВауюузКоуе 
ПД 1261, л. 34. 


1.1-13. Ащоройгай 
епсге 
«Еувепу Опершше» её «Гез Т2арапез» 
1824 
ПД 835, л. 3 об. 


1.1-14. Тго!з ргой$ 
епсге 
«Еурепу Оперите» (Соштег 4е Тайуа- 
па) 
1824 
ПД 835, л. 5 об. 
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1.1-15. Тгоз ащоройгайз & Рипаре ди 1етрз 
де 1а Огапде Кбуошоп Егапфа!5е (еп 
Вау) 
епсге 
«Роигдио! 1и 615 епуоуе...» 

1824 
ПД 835, л. 6 об. 


1.1-16. Ашоройгай еп спеуа1 
епсге 
«А.Спешег» 
тали 1825 
ПД 835, л. 60 об. 


1.1-17. Ащюройгай 
епсге 
«Еурепу Оперите» 
4 }апуег 1826, МКВауюоузКоуе 
ПД 835, л. 79 об. 


1.1-18. Ашоронтай еп р!ед, ауес ипе саппе 
е{ ипе сазацейе 
сгауоп 
«Еурепу Опершпе» 
Лзапмег 1826 
ПД 835, л. 80. 


1.1-19. Аморойтгай еп сауаНег 
сгауоп 
«Еурепу Опершпе» 
лаШе! 1826 
ПД 836, л. 42. 


1.1-20. Рейх ашоройгайз 
епсге 
змг ипе еоШе А рай 
9 зеретьтге—осюе 1827, Мозсой 
ПД 1715, л. 1 об. 


[.1-21. Ащморойгай еп Агафе 
епсге 
«.Агафе де Рете [е Стапд» 
1827 
ПД 836, л. 22 об. 


1.1-22. Аморойгай 
стауоп 
Арепда 4е М№.О.Казееу 
14 п 1828, Мозсоц 
ПД 905, л. 21. 


[.1-23. Амюроггай з1рпё: «Есгй раг 1и1- 
тёте репдапй за {15${е депо еп Оцаг- 
ап(ате а Соитгап 1829, 28 лиш» @ 
топоргатте «АР» 
сгауоп 
зиг ипе ЁеоЩе а рай 
28 ип 1829 


ПД 801, л. 1. 
1.1-24. Аморойтгай еп ройе 
епсге 
зиг ипе ЁеиШе а рагё соПёе дапз ип а|- 
Бит 
1829 
ПД 1723, л. 16. 


1.1-25. Ащоройгай еп солге де тоше 
ауес ип ФаЫе 
епсге 
зиг ипе {ее А рай 
1829 
ПД 1723, л. 74. 


1.1-26. Аморонгай еп сауаНег иг ип сВеу- 
а] ВаБШЕ еп БошгКа (саре 4е Еее ди 
Саисазе) е{Ё ауес ипе раие 
епсге 
зиг ипе ГеиШе & рай 
1829 
ПД 1723, л. 74 об. 


1.1-27. Аморойтгай 
сгауоп 
зиг ипе Геи е а рай 
1829 
"ПД 1723, л. 7 об. 


1.1-28. Аморойгай еп согоппе де 1апег 


(гауё) 

епсге 

«Та2И» 

бп 1829—д66щ 1830 
ПД 842, л. 8. 


[.1-29. Ащороггай 
епсге 


«Тай» 
бп 1829— 46ыш 1830 
ПД 842, л. 8. 


1.1-30. Аморойгай 
епсге 
Вто оп 4е |а |еге а К.бобапзКауа 
2 ЕБупег 1830, банРеегзбоиге 
ПД 842, л. 27. 


1.1-31. Ащоройгай еп Фигс ауес ип зафге 
епсге 
«Ащойта’В и [ез раоцгз 21опНепи 15- 
{аш » 
зерет ге 1830, Во! то 
ПД 140. 


1.1-32. Ашоройгай еп уеШаг@ 
сгауоп 
зиг ипе ЕеиШе А рагё дапз [е тапизст 
1е «Реше табоп & Коютпа» 
ашотпе 1830, Во4то 
ПД 134, л. | об. 


1.1-33. Ашороггай еп Еетте 
сгауоп 
зиг ипе ЕеиШе А рай 
та! 1831 
ПД 1728, л. 1 об. 


1.1-34. Аморойгай еп сопгоппе де 1ацпег 
еп рагоФап аще 
сгауоп 
зиг ипе ЁеиШе А рагё со|бе дапз шп а|- 
Бит 
1835—1836 (?) 
ПД 1723, л. 59. 


1.1-35. Ашоройтай (1е дегтег) 
епсге 
Гейге афгеззве а У.боПороць 
Ебупег 1836, Заий-Реетгзбоиге 
ПД 343, л. | об. 
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1.2. РОВТВАТТ$ РЕ$ РЕВЗОММАСЕ$ СОММО$ ОО 


НЕУТОВТООЕ$ 
1.2-1. А№ехапаге Г (7) 1.2-8. Г.ауа! 
епсге епсге 
«Та сВёпа! ой Чапз |е сайте де 1а Ш6- «Га, ргёз Фи рей Бо1з Фегиеге 1а уаШ6е 
ег» уо1зте» 
поует ге 1818 Во поуетге 1819, Заш!-РаегзБоигр 
ПД 829, л. 43. ПД 25, л. 1. 
1.2-2. К.ВафисВКоу (7) 1.2-9. Раше Ргепиег 
епсге епсге 
«Сотте с’е5{ доих!...», «Койзап е{ «Глбейё» 
Гллд та» 1817 
Нп 46сетбге 1818 ПД 33, л. 1 об. 
ПД 829, л. 49. 


1.2-3. С.ВаКоцпше (7) (А 4гойе) 
епсге 
«Сотте с’е5{ доих!...», «Коцз1ап © 
ТллдтИа» 
Яп д6сетбге 1818 
ПД 829, л. 49. 


1.2-4. А.Везющех (?) 
епсге 
Зиг ипе еиШе А рай 
1818 
ПД 8259, л. 51 об. 


[.2-5. Уогазуога У. (7) 
епсге 
5иг упе Ее Ше а рай 
1818—1819 
ПД 829, л. 45. 


1.2-6. Аехапдге [ (7) 
епсге, сгауоп 
«Галсе, }’а1те...» 
Еупег 1819 
ПД 829, л. 68 об. 


1.2-7. Стодиз 4’аргёз пайге (7) дез тет- 
Ыез 4е 1а зос1е6 «Га 1атре уеце» 
сгауоп 
зчг [ез еиШез а рае 
17 ауш 1819, Заш-РеегзБоигя 
ПД 763, л. 1, | об. 
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1.2-10. 7.Уешо (?) 
епсге, сгауоп 
«Га снёпа! ой Фапз {е са!те де Па 16- 


ее» 
Ебупег—поуетбге 1818 
ПД 829, л. 43. 


1.2-11. 1е5$ ропгайз 4е сотеФеппез (7) 
епсге, сгауоп 
«Коиз$ап её Гаат!а» 
Яп д6сетбге 1818 
ПД 829, л. 50. 


1.2-12. 1.Воийзоу (?) (еп Баз, а 4гой) 
епсге 
«Кочцзап её Гиадт!а» 
1819 
ПД 829, л. 51. 


1.2-13. О.ВаКоу (?) 
епсге 
«Коц$ап её Глат!а» 
1819 
ПД 8259, л. 53. 


1.2-14. Сепега! М.КауеузКу(?) 
епсге 
«Ге Ризопиег ди Саисазе» 
23 Еупег—тагз 1821, КатепКа 
ПД 831, л. 22 об. 


1.2-15. бап@, Мага 
епсге 
Р!ап «Тез Нёгез-Бирап@з», ргоргатте 


«а сБапзоп 4’Оер Ге Ргорвеь 
18—26 иШе! 1821 
ПД 831, л. 46. 


[.2-16. Р.ТеБаадает (?), К.ОКПониКоу (?), 
С.РоуКйгопу (?), М.Опоча (?), ею. 
епсге 
ЕеиШе ауез шзсгирНоп дез то{$ гс$ 
ауес тадисйоп 
Ше-—96сетёе 1821, Касшпеу 
ПД 698, л. 1 об. 


1.2-17. Сайурзо Ро!уКйгопу (?) 
епсге 
зиг [а соцуециге ауес шзсирНоп «Ге 
БоиШаг@ ргз е5ё д6]а фот» 
26 зерметёге 1821, Кастеу 
ПД 39, л. 1 об. 


[.2-18. М.Дехеет (?) 
епсге 
«Маро!6оп» 
зеретбге— осфюбге 1821 
ПД 831, л. 63. 


[.2-19. М.Аехеету (?) (еп Баз, а гой) 
епсге 
«Маро!6оп» 
зеретге— осфоге 1821 
ПД 831, л. 63. 


1.2-20. М.МоКоп5Кауа (?) (ам сепёие) 
епсге 
«Маро!6оп» 
зеретЬге— осюге 1821 
ПД 831, л. 63. 


1.2-21. Тродог Ва1сй (7) 
епсге 
«А Ремапрёге» 
1823 (?) 
ПД 830, л. 63 об. 


1.2-22. У.ВаапезК-Коззей (?) 
епсге 
«А Реапрёге» 
1823 (7) 
ПД 830, л. 63 об. 


1.2-23. Ропгайз 4ез риеет$ез 
епсге 
зиг ипе еиШе & рай 
1822 
ПД 831, л. 69 об. 


[.2-24. О.Коебоц (?) (А 4гойе) 
епсге 
«Ле Репме, [е рирШе соигареих 4е 1а 
тег» 
осфофе 1823, Одезза 
ПД 834, л. 12. 


1.2-25. ТЛаКисрКше (?), ЕТозюу (?), К.Ву- 
1ееу (?). ею., ип ащюройгай еп уеШаг4 
(еп Вау) 
епсге 
«Еувуепу Оперите» 

22 осюые—23 поуетге 1823, Одезза 
ПД 834, л. 26 об. 


1.2-26. Сайурзо РоуКВгопу (?) (еп Баз) 
епсге 
«Еувчепу Оперите» 
Ви осюфе 1823, Одезза 
ПД 834, л. 27 об. 


1.2-27. С.Уоготзоча (?) 
сгауоп 
«Еусмепу Оперите» 
Ни осюые 1823, Одезза 
ПД 834, л. 37. 


1.2-28. Ге сопме Е.То]з®у (7) 
епсге 
«Еувчепу Оперите» 
22 осюме—23 поуетге 1823, Одезза 
ПД 834, л. 26 об. 


1.2-29. О.Рауйзспета (?), Е.Зетепоуа (?), 
С.Моготщоуа (7) 
епсге 
«Еувчепу Оперите» 
осюбте— поуетге 1823, Одезза 
ПД 834, л. 29 об. 


1.2-30. С.Уогощвоуа (?) 


епсге 
«Еуриепу Оперите» 
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осфюбге—поуетбге 1823, Одезза 
ПД 834, л. 29 об. 


1.2-31. М.\№гошоу (?) 
епсге 
«Ге раг4е иитое» 
Нп 1823 — 466 1824, Одезза 
ПД 834, л. 42. 


1.2-32. Рапе (2), Маро!боп (7) 
епсге 
«Гез га1зоп$ ди! опё гайепиез 1е 46уе|- 
оррешет 4е поме ИЙбгайиге...» 
1824 
ПД 835, л. 29 об. 


1.2-33. Саурзо РоуК|гопу (7) (& 4гойе) 
епсге 
«Ге га1з0п$ аш! оп гйепез |е 46уе|- 
оррешет 4е поме ИЯ егаиге...» 
1824 
ПД 835, л. 29 об. 


1.2-34. М.КаусузКауа (?) (& дгоНе) 
епсге 
«Еурмепу Оперите» 
22 осюфге—23 поуетше 1823, Одезза 
ПД 834, л. 26 об. 


1.2-35. М.\МарогзКу (7) 
епсге 
«Еувчепу Оперште» 
1823, Одезза 
ПД 834, л. 36. 


1.2-36. М.Могощвоу (?) 
епсге 
«Еувчепу Оперите» 
Ви осюме 1823, Одезза 
ПД 834, л. 37. 


[.2-37. УоНане Ва ШЕ еп Фоппе( 4е пий 
епсге 
«Еурмепу Оперите» 
8 ЕБупег 1824 
ПД 834, л. 48 об. 


1.2-38. Аехапдге [ (7) (еп фаз аи сепёге) 


епсге 
«Еувиепу Оперите» 
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д6Би! Ебупег 1824 
ПД 834, л. 49 об. 


1.2-39. Е.\М!вие (?) 
епсге 
«Емемепу Оперише» 
1823, Одезза 
ПД 834, л. 36. 


1.2-40. А.Уоч (2) 
епсге 
Тазепрноп 4’ипе роёче 4е У.ЛочКоузКу 
зеретые 1824 
ПД 835, л. 8. 


1.2-41. Мнабеаи (7) (еп Баз, аи сепёге) 
епсге 
«Г.ез га1зоп$ ди! опё гаепез [е 46уе|- 
орретеп! де поме ИИегафиге...» 
1824 
ПД 835, л. 29 об. 


1.2-42. Воппе 4’еп#ап! Аппа Кодюпоупа (7) 
епсге 
«Еувчепу Опевите» 
зеретбге— осфоше 1824 
ПД 835, л. 19. 


1.2-43. МизКеуиси (7) (& рамсве) 
епсге 
«Гез Тивапез» 
1824 
ПД 834, л. 45 об. 


1.2-44. Р.)амдоу (деижете ройгай еп Вам) 
«Уоуаве 4’Оперите» 
46 1825, МВауюузКоуе 
ПД 835, л. 66 об. 


1.2-45. А.УочЁ (?) (еп фаз) 
епсге 
«Зещез [е5 гозез зе апет» 
25 }фапмег 1825 
ПД 835, л. 56 об. 


1.2-46. УоНаи (деижеёте ройгай 4?еп Бам) 
епсге 
«А ргороз де роёзе с1аззлаце...» 
та!— 966+ лиш 1825 
ПД 1068, л. 3 об. 


1.2-47. Риасе А.Сопевакоу (7) 
сгауоп 
«Апаге Спешег» 
«Еурепу Оперите» 
1825—1826 
ПД 835, л. 64. 


1.2-48. Раяеиг$ ройгайз 4ез Ч6сабизез (7) 
епсге 
зиг ипе {еиШе А рай 
апуег—3 зеретге 1826, ТирогзКоуе 
ПД 798, л. 1 об. 


[.2-49. У. Уепемптоу, сПагре 
епсге 
зиг пае ГеиШе а рай 
зеретбге—осюбге 1826 
ПД 252, п. 3 об. 


[.2-50. Роцгай де У.УуазетзКауа 
епсге “ 
зиг ипе ГеиЩе а рай 
зербетбге—осфобге 1826 
ПД 1718. 


[.2-51. К.ВУееу (?) 
епсге 
зиг ипе ГеиШе А рай 
9 зерметьге—4ёсетбге 1826 (7), 
Мозсоиц (7) 
ПД 808, л. 1. 


1.2-52. Р.УуазетзКу(?), Р.Резе! (?), $.Тгоч- 
Бе{5Коу (?), К.КУеех (?). У.Муазет5Кауа 
(7) 
епеге 
зиг ипе ГеиШе а рай 
9 зерйетбЬге—46сетбте 1826 (?), 
Мозсоц (7) 
ПД 808, л. 1. 


1.2-53. Ройгайз 4ез д6сабизез (?) 
епсге 
ЕБамспе де 1а Прпе «Её той, фе рочгга1$ 
еше репди сотте ип Юю\и» 
1826 
ПД 836, л. 37. 


[.2-54. 1е5 тИИат 4е 1а Квуошиоп 
Егапсазе (?) 


епсге 

«Буриепу Оперите» 
1826 

ПД 836, л. 49. 


1.2-55. Ройгай 4е М.РайсКоу 
епсге 
зиг ипе ЕеиШе а рай 
1826 
ПД 1716. 


1.2-56. РойгаИз Фез Ч6сабииез (?) 
епсге 
зиг ипе ЕеиШе а рай 
1826, ТирогзКоуе 
ПД 798, л. 1. 


1.2-57. У.Уепеутоу (?) 
епсге 
«Ое Апозюу» 
1826 (?) 
ПД 835, л. 69. 


1.2-58. А.ВеКесво\ча (7) 
сгауоп 
зиг ипе еиШе а рай 
1826 (7) 
ПД 836, л. 17 об. 


1.2-59. Роцгай А.УуазетзКу (7) еп ред 
епсге 
зиг ипе ГеиЩе а рай 
1826 (?) 
ПД 799. 


[.2-60. А.УозоКоу 
епсге 
«Ге доп уаш, 1е доп югиИ» 
«26 таг 1828» 
ПД 80, л. 1. 


1.2-61. А.Спбоуедоу, деих роггайз 
сгауоп 
«Ге ргеззепитеп 
«9 та! 1828», ЗашЕ-Раеегзбоигр (7) 
ПД 838, л. 14. 


1.2-62. Р.КиееузКу (?) (А гойе) 


сгауоп 
«Рацрие раг РетоНоп 4е ме» 
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зеретте (7) 1828, бан -РеегзБоигв 
ПД 838, л. 17 об. 


1.2-63. Е.ВагабупзКу (7) (ай сепе) 
епсге 
«Ам сош Фипе реше р!асе» 
1829 — 1830 (?) 
ПД 838, л. 97 об. 


1.2-64. М.УоШЖоп$Кауа (?) (еп Ваи?) 
епсте 
«Ро[ауа» 
осюфе 1828 
ПД 838, л. 48. 


1.2-65. Оеих репдиз. Рыепсе ауес 1ез сша 
46саби${ез ехбси6з (7) 
епсге 
«РоЦКауа» 
1828 
ПД 838, л. 39 об. 


Роггай 4дап$ Рафит 4е ОисваКоу 


(ПД 1723). 
Моше тагз— аугй; 20 зеретЬте—12 
осюбге 1829, Мозсоц. 


1.2-66. А. УаКоибоуйсей (?) 
сгауоп 
л. 2. 


[.2-67. Зе Шег (7) её СеоШе (?) 
сгауоп 
Л. 10 об. 


1.2-68. Р.СВШтв 
сгауоп 
л. 18 об. 


1.2-69. АДемр (?) 
сгауоп 
л. 19. 


[.2-70. М.Зтипоу 
сгауоп 
л. 24 об. 


1.2-71. С.ОцсваКоуа (?) еп ред 


епсге 
Л. 27 об. 
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1.2-72. ЕВошванпе(?) (еп Баз, & ваиспе) 
епсге 
л. 30. 


1.2-73. Е.М. её М.Е.Опоуез (?) 
сгауоп 
л. 39. 


1.2-74. Ройгай 4е Еетте «М 2» 
епсге 
л. 40 об. 


1.2-75. «Уагуага Га Мацуге» 
епсге 
л. 46. 


[.2-76. Роцгай 4’ипе соппа1ззапсе 
епсге 
Л. 50 об. 


[.2-77. «Ее сБатбеПап 4е 1а сомг де Еа\- 
а1у-спакв» 
сгауоп 
л. 57. 


1.2-78. А.Спфоуе4оу 
сгауоп 
л. 66. 


1.2-79. Сапсаиге зиг 1е ришсе Р.Свай- 
Кох (?) 
сгауоп 
л. 77 об. 


1.2-80. «Еаграй-феК» 
сгауоп 
л. 84 об. 


1.2-81. «Еагадоша-Бек» 
сгауоп 
л. 85. 


жжх 
1.2-82. Марооп (?) (а дгойе) 
епсге 
«А ЕазИ-Крап» 
25 та! 1829, Кобу 
ПД 841, л. 127. 


[.2-83. Ваугоп (?) 
епсге 
«Зиг 1ез соШпез де Обогае...» 
15 паг 1829 
ПД 841, л. 128 об. 


1.2-84. А.Вазписв (?) 
сгауоп 
зиг ипе ее а рай 
20 зерет6ге—22 осюфе 1829, Мозсои 
ПД 1725. 


1.2-85. С.Уогощ5оуа (?) 
сгауоп 
зиг ипе ЕеиШе а рай 
20 зеретьге—22 осюые 1829, Мозсоч 
ПД 1725. 


1.2-86. С.Тсвегпезоу (?) 
епсге 
«Ге уоуаре 4е Опёвшие» 
аргёз |е 2 осюфе 1829, Мозсои 
ПД 841, л. 108. 


[.2-87. Е.Увуасвета (?) 
епсге 
«Еп агиуапй уегз Гога» 
осфобге 1829 
ПД 841, л. 112. 


1.2-88. А.ВепКепдогВ (?) 
епсге 
«ЭмеКоюипуа феоБоКа» 
зерет6ге—поуетб ге 1829 
ПД 841, л. 121 об. 


1.2-89. Е.УауасВеуа (?) 
епсге 
«ВБотап еп |еНгез» 
ос‘юбге—поуетёбге 1829 
ПД 252, л. 3 об. 


1.2-90. УоНате еп Боппей 4е пий 
епсге 
«РоЦауа» 
1829 
ПД 838, л. 105 об. 


1.2-91. А.Оепа (7), Е. Оепта (?), ею. 
епсге, сгауоп 


зиг ипе ГеоШе & рай 
27 ша! 1829 
ПД ИО, л. 1 об. 


1.2-92. Веаитагсва!з (?) 
епсге 
зиг ипе Ге1Ще а рай 
аппбез 1820 
ПД 803, л. 1. 


[.2-93. Е.Вагуайп$Ку (?) (еп Баз, а дгойе) 
епсге 
ВгоиШоп 4е Рагифе сопзасгве а Вагу- 
анпзку 
ащошпе 1830—ргепиег зипезие 1831 
ПД 1088, л. 1. 


[.2-94. С.ОиспаКоуа (7) 
сгауоп 
Опе ЁеиШе ауес РлазсирНоп 4е$ 01015 
еп мейх гиззе 
осюбге— поуетбге 1830, Во! Что 
ПД 1083, л. 1 об. 


1.2-95. ЕВоШранше (7) 
епсге 
зиг ипе ГеиШе А рай 
поуетЫе 1830, Во!4то 
ПД 1621, л. 2 об. 


[.2-96. Ге рипсе М.РопдочКой-К огза- 
Кой (?) 
епсге 
«Сопуегзаноп зиг 1а сиНдие» 
Лапуег—Купег 1830 
ПД 841, л. 113 об. 


1.2-97. М.ботерагоуиа (7) (еп Бам, & гаисВе), 
4емх сВагрез 4е Е.ХауадоузКауа (7) 
сгауоп 
Ге моцШоп 4ез Ирпез: «]е репза!з дие 
1е соеиг ауаН оц...» 
апуег 1831 (?) 

ПД 174, л. 2 об. 


1.2-98. АЛрзУащу (7) 
епсге 
«Га дето!зеПе-раузаппе» 
Рашотпе 1830, Во!9то 
ПД 999, л. 49 об. 
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1.2-99. Ройгай 4е А.Спфоуедой еп Ёе7 
епсге 
зиг ипе ГеиШе А рай 
та! 1831, баии-Раегзбойгя 
ПД 1723. 


1.2-100. А.ВипзКауа-КогзаКоуа (?) 
епсге 
«Г.е готап аих еаих ди Саисазе» 
зеретьЬге— осюфге 1831, Заш-Раегз- 
Боигв (7?) 
ПД 271, л. 1. 


[.2-101. А.Уе№тап (7) 
сгауоп 
«РочфгоузКу» 

14 дёсетге 1832 
ПД 1074, л. 1. 


[.2-102. Е.Е.её Е.7.КапКгиез (7) 
сгауоп, епсге 
уе дез «К6сИз 4е ВеКше», рап ди 
готап «РоибгоузКу» 
1—21 дёсетхе 1832 (?), Заи-Рейегз- 
Боигя 
ПД 184, л. 1. 


1.2-103. $.УоШопзКу (?) 
сгауоп 
115 4ез «В 6сИз 4е ВеКте», р!ап ди 
готап «ОоибгоузКу» 
1—21 дёсешые 1832(?), Заш-Реегз- 
Бопге 
ПД 184, л. 1. 


[.2-104. Роггай 4е М.Сбопуевагоуа (7) (& 
рамспе) 
епсге 
«Ге сауаЦег 4е сиуте» 
6 осюше 1833, Во4то 
ПД 845, л. 7 об. 


[.2-105. М.Сбогисвагоуа 
епсге 
зиг ипе ГеиЩе а рай 


1833 (2) 
ПД 823, л. 2 об. 


[.2-106. Роцгай 4’ип Ботте а3315 
сгауоп 
зиг ипе ЁеиШе & рай 
1834 
ПД 200. 


1.2-107. К.ВгиЦоу (7) 
епсге 
«Ге соще ди сод Фог» 
аби 1834— рищетрз 1835 
ПД 845, л. 23. 


1.2-108. А.Сотевагоуа (7) 
епсге, сгауоп 
«Т.е рейп» 
26 иш 1835, баш-РаегзБоигя 
ПД 983, л. 6. 


1.2-109. Ваугоп 
епсге 
«...Гаг у15И6 де поиуеаи» 
1835— зеретшге 1836 (7) 
ПД 846, л. 30 об. 


[.2-110. А.ВиШоу 
сгауоп 
зиг ипе ЁеиШе а рай 
тагз 1832 
ПД 840, л. 100 об. 


1.2-111. УоЦаие (ауес ипе явпаиге) 
епсге 
Соцуециге 4и тапизсгй де Рагисе зиг 
У. 
1836 
ПД 1122, л. 1. 


1.2-112. УКипКеесКег (?), доцап{ & ЫШага 


1.3. РЕЗ 5 -ЕАМТАЗ!Е$ 


1.3-1. Р1едз 4е Ёетте, всгИаге еп Ёапса!$ 
епсге 
«КоиЗап её Гадт!а» 
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епсге 
«Роигдио! и &а1$ епуоуе...» 
1824 

ПД 835, л. 6 об. 

1818 

ПД 8259, л. 48. 


[.3-2. Затбе 4’Вотте 
епсге 
«Ге спащеиг-Воцззаг4...» 
1821 
ПД 831, л. 38. 


[.3-3. Ззатбе 9’Вотште 
епсге 
«Ге спащеиг-Воцззаг4...» 
1821 
ПД 831, л. 38 об. 


1.3-4. Зице 4е рога! 
епсге 
«А ТеБедаеу» 
1821 
ПД 831, л. 28. 


[.3-5. Мае азззе, 1апбез де Геттез ес. 
епсге 
«Ош а уи [е рауз ой 1а псвеззе 4е Па 
паге» 
1821 
ПД 831, л. 25 об. 


[.3-6. Р!ед$ сго1$6$ 
епсге 
«А О\ме» 
1821 
ПД 831, л. 55 об. 


1.3-7. Ропгай 4’вотте 
епсге 
«Гез Неёгез-Бипраг4з» 
та! 1822 
ПД 832, л. 18 об. 


1.3-8. Ризеиг$ ропгайз 
елсге 
«Ге ровпаг4» 
тагз (?) 1821 
ПД 830, л. 64. 


1.3-9. Ре4з аих @пегз 
епсге 
«Га Ююталте де ВаКЫеЫзагау» 
1822 
ПД 834, л. | об. 


1.3-10. Тез 4’поттез 
епсге 
зиг ипе ЕеиШе а рай 
‚дЕбие поуетЫе (?) 1823 
ПД 830, л. 66 об. 


1.3-11. Еетше азззе, 4ез }атбез 
епсге 
Га [ейге а А.ТоигрепеЁ 
1 д6сетые 1823 
ПД 834, л. 40 об. 


1.3-12. Тиез 4’Вопитез её аморойгай Па- 
свигё 
епсге 
«Еувчепу Оперите» 
1823 
ПД 834, л. 8. 


1.3-13. Рейх ргой$ 4’Воттез 
епсге 
«Еувиепу Оперите» 
1823 
ПД 834, л. 13 об. 


1.3-14. ГепзКу (?) 
епсге 
«Еувиепу Опевите» 
1823 
ПД 834, л. 35 об. 


1.3-15. Тез 4’Потитез 
епсге 
«А Рёнапрёге» 
1823 (?) 
ПД 830, л. 63. об. 


1.3-16. Разеигз ройгаИ$ 
епсге 
«Еувиепу Оперите» 
Вл 1823 — 466 1824, Одезза 
ПД 834, л. 42. 


[.3-17. Еетите, 165 ФВоттез 
епсге 
«Еувчепу Опевите» 
Е6упег 1824 
ПД 834, л. 37. 
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1.3-18. Тёе 4?’ип меШаг4 еп Ее? 
епсге 
«Гез Тлрапез» 
Ееупег 1824 
ПД 834, л. 48. 


1.3-19. Р1едз 4е Ееттез, реф а Решег 
епсге 
«Гез Тирапез» 
1824 
ПД 836, л. 11. 


1.3-20. Гатбе де Еетше, раг@е де 1а сгоире 
4?’ ип сВеуа[, 1е 4’Вотте 
епсге, сгауоп 
«Еуриепу Оперите» 
1826 
ПД 835, л. 83 об. 


1.3-21. ГТатбез, ройгай 4е Еетте её рога $ 
4’Поттез 
епсге 
ТазсирНоп 4’ пе роёче 4е У.ЛоцКоузКу 
зерешые 1824 
ПД 835, л. 8. 


[.3-22. Ройгай$ 4’Воттез её де тште 
епсге 
«Г’Агафе де Раете Ге Сгапд» 
1827 
ПД 836, л. 28 об. 


1.3-23. Разчецгез датфез 
сгауоп, епсге 
«РоЦауа» 

1828 
ПД 838, л. 19. 


1.3-24. Р1едз де Ееттез, ройгай де етте 
епсге 
зиг пе ГеиШе а рай 
Рамютие 1829, Мозсоц 
ПД 1723, л. 61. 


1.3-25. Р1е4з её ип рошё 
епсге 
«Аи сош 4ипе реше расе» 
1829—1830 (2) 
ПД 838, л. 97 об. 


1.3-26. Ргой| 4’Вотте ауес 1ез 16угез а|- 
1опр6ез 
епсге 
«УезегзКу» 
зап\ег—упег 1833 
ПД 842, л. 23. 


1.3-27. Р1ед$ сго1з6$, ре4з зиг ип соиззШ 
сгауоп 
«Ге 1ваг а уи деуап" и» 
Е6упег—д6и{ тагз 1833 
ПД 956, л. | об. 


1. 4. «ЗСЕМЕ$ ОЕ СЕМВЕ$» 


1.4-1. Зсёпе 4е Рогае 
сгауоп, епсге 
зиг ипе ГеиЩе а рай 
1819, баии-Реегзбоиге 
ПД 829, л. 57. 


1.4-2. Зсёпе 4апз ипе 6вИзе то!ауе реп- 
Чат 1ез тшаНпез 
сгауоп 
зиг ипе ЁеиШе а рай 
12 ауш 1821, Касыпеу 
ПД 831, л. 69. 


1.4-3. Сапсаиге зиг Рерайй 
епсге 
зиг ипе ГеиШе А рай 
4—6 мш 1821 КЮеытеу 
ПД 831, л. 42. 


1.4-4. Сапсайиге зиг РУуазетзКу еп гесеиг 
4’ 6в1зе 
епсге 
Г?афит де ОисраКоу 
осфофе 1829, Мозсоц 
ПД 1723, л. 8. 


Пл. АОТО-ПЛОЗТВАТ!ОМ$ 


П.1-1. [е дезят Фип ргеих 
епсге 
«Кочцз]ап её Гл4иЙа», «Гасе, ?айте...» 
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1819 
ПД 829, л. 68 об. 


П.1-2. Рчие{ де созадиез, ип {топе 4’агфге 
епсге 
«Ге Ризопшег ди Самсазе» 
десетбге 1820, КатепКа 
ПД 831, л. 21 об. 


П.1-3. Теипе НЦе аз515е 
епсге 
«Ге Ризоптег ди Сачсазе» 
десетбге 1820 
ПД 46, л. 5. 


П 1-4. СауаПегз, пошарпез 
епсге 
«А УуазетзКу» 
1821, КатепкКа 
ПД 831, л. 36. 


П.1-5. Мощарпаг4 зиг №оп@ 4е Но!$ топ- 
{аспез 
епсге 
«Ге Ризопшег 4и Саисазе» 
лип 1821-— тагз 1822, Ксыпеу 
ПД 46, л. 3. 


П.1-6. Оеих Яригез аз315ез 
епсге 
«Тауг!де» 
1822 
ПД 832, л. 13. 


П.1-7. Ариге де свеуаПег 
епсге 
«Таупде» 
1822 
ПД 832, л. 14 об. 


П.1-8. Ге газт 
сгауоп 
«Ге газ» 
поуетше 1824, МиевауоузКоуе 
ПД 835, л. 38. 


П.1-9. $сёпе ди сатретеп+ 
епсге 
«Гез Тирапез» 
лапуег—бупег 1824 
ПД 834, л. 46. 


П.1-10. Ериге 4?ип апрёе 
сгауоп 
«Гез Талрапез» 
осюые 1824 
ПД 836, л. 9. 


П.1-11. Оп сауайег а 1а сВаззе 
сгауоп 
зиг иле ГеШе А раг! 4е тапизсгй «Ге 
соп\е МиПпе» 
13 4дёсетёше 1825 
ПД 74, л. 2 об. 


П.1-12. Реззшт 4’ип езсауе 
сгауоп 
«АтсеВаг» 
аби —зереше 1828 
ПД 838, л. 22. 


П.1-13. Реззшз 4е реп4из 
епсге 
«РоИауа» 
1—3 осюые 1828, бани-РаегзБоигр 
ПД 838, л. 44 об. 


П.1-14. Оп репди 
епсге 
«РоЙауа» 
осфоше 1828, За -РаегзБоигя 
ПД 838, л. 40. 


П.1-15. Сауайег 
епсге 
«РеПфасй» 
раз ауапё [е 14 дит (?) 1829 
ПД 911, л. 1. 


П.1-16. Сауае$ 
епсге, сгауоп 
«тИаНоп 4’Апасгвоп» 
6 ит 1828 
ПД 838, л. 16. 


П.1-17. Вёе чи сои 
епсге 
«Ащеваг» 
9 поуетёге 1828 
ПД 102. 
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П.1-18. «СауаНег еп сшуге» зап; Рлегге 
епсге, сгауоп 
«Та2И» 
1829 
ПД 842, л. 6. 


П.1-19. Мотщавпаг4 её тоше 
епсге 
«ТагИ» 
1829 
ПД 842, л. 13. 


П.1-20. СШеп 
епсге 
«Ге соще де 1а рипсеззе шоце е{ дез 
зерё ргеих» 
осюбге— поуешЬге 1833 
ПД 839, л. 48 об. 


П.1-21. ШазкаНопз рог «Ге соще ди 
роре...» 
епсге, сгауоп 
зиг ипе ЕеиШе а ра“ 
13 земешые 1830, Во4то 
ПД 839, л. 45 об. 


П.1-22. Оп 6 
епсге, сгауоп 
«Еабисапйе 4е сегсме!з» 
ЧЕби{ зерет@е 1830, Во4то 
ПД 997, л. 31 об. 


П.1-23. [Г’емегетет 
епсге 
«Еабисап{ 4е сегсие![5» 
епушоп |е 9 зербешые 1830, Во! то 
ПД 997, л. 33 об. 


П.1-24. Залеейе, сгизйх 
епсге 
«Еабисап{ де сегсиеИз» 
Чеи( де зербет ге 1830, Во] дто 
ПД 997, л. 35. 


П.1-25. Сосвег 
епсге 
«Еабисап{ де сегсие!5» 
Ч6биЕ зерешбге 1830, Во4то 
ПД 997, л. 37. 
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П.1-26. Га соире 
епсге 
«Рабисапй 4е сегсие!5» 
д6би зерешые 1830, Во!4то 
ПД 997, л. 32 об. 


П.1-27. МаугоисВКа 
епсге 
«Опе реше тазоп & Коотпа» 
5—9 осюфе 1830, Во4то 
ПД 915, л. 7 об. 


П.1-28. МаугоисИКа зе газе 
епсге 
зиг ипе ЕеиШе & рай 4е тапизсгй 
«Опе рее тазоп а Коютпа» 
5—9 осюше 1830, Во!д1то 
ПД 915, л. 9 об. 


П.1-29. Мади9 
епсге 
«Е?шуйе де риегге» 
епугоп 4 поуетбге 1830, Во4то 
ПД 900, л. 4 об. 


П.1-30. СВеуа| её а со{6 ип ргеих ауес за 
1апсе 
епсге 
«Па уёси рагт! поиз» 
10 аби! 1834 
ПД 198. 


П.1-31.Шазнайопз роиг «Ге рёепи» 
епсге 
«Ге рЧепп» 
26 лип 1835, Заш-Раегбоигр 
ПД 982. 


П.1-32. Оп Ной 
епсге 
«Ле сошг еп уаш...» 
Вп та-—-ауапи [е 5 лит 1836 
ПД 237, л. 1 об. 


П.1-33. Чи шоше дапз за сейше 
епсге 
«Гез рёгез егиНез её |е5 Ееттез шпо- 
сещез» 
1836 
ПД 990, л. 1. 


П.2. «РАСЕ$ ОЕ ТИТВЕ$» 


П.2-1. Раре де Шге «Г.ез роёзез 4’ АЙехапаге 
РоисрКте» 
епсге 
1817 
ПД 829, л. 1. 


П.2-2. Раре 4е ите ди роёте «Ге Самсазе» 
епсге 
ауг-—та! 1821 
ПД 830, л. 9. 


П.2-3. Раре де Ише «Ге теззаре аи Баи{ 41р- 
пНапе» 
епсге 
23 ауш 1830, Мозсоц 
ПД 122, л. 1. 


П.2-4. РШап-зоттане 4е 
Опёрите» 
епсге 
раз ауапе |е 25 особе 1830, Вто 
ПД 129, л. 1 об. 


«Еуриепу 


П.2-5. Раре 4е Ние «Зсёпез дгатайдиез» 
епсге 
поуетбге 1830, Во! то 
ПД 1621, л. 1. 


П.2-6. Раре де Иие Га ргёсе де «Еирёпе 
Опбрите» 
епсге 
28 поуетбге 1830, Во 4!то 
ПД 1084, л. 1. 


П.2-7. Раре 4е име де 4/ызюне ди уШаре 
СогаКЫ то» 
епсге 
осюбте— поуетбге 1830, Во4то 
ПД 1059, л. 2. 


П.2-8. Раре де Иие «Ге соще ди сод 4?ог» 
епсге 
20 земете 1834, Во!9то 
ПД 972, л. 1. 


П.2-9. Тиге «Ге репа» (е тапизсг Ыап- 
с ауес соггесНоп) 
епсге 
«Ге репп» 
26 лип (аШей (?)) 1835, баиу-Раегз- 
боиге 
ПД 981, л. 1 


П.2-10. Раве де иие 4е Гашсе «Оп Наве- 
теп{ 4ез аппа[ез Шгаиез» 
епсге 
1829, Мозсоц 
ПД 3053, л. 1. 


П.2-11. Раре 4е Не 4е Га синаие 4е «Тез 
рез 4е Егади» 4е У.ТеруаКоу 
епсге 
1836 
ПД 1107, л. 1. 


Ш.1. СОРТЕ$ ЕТ ТМИТАТ!ОМ$ 


Ш 1-1. Езди1зез 4е урпейез 4е Пугез 
сгауоп, епсге 
зиг ипе ГеиШе а рай 
Во 1817— д66\ 4е 1818, Заш-Раег<- 
бопгв 
ПД 829, л. 45. 


1Ш.1-2. «Ге Байзег»: 4’ип ехетре апйдие (7) 
сгауоп 
зиг ипе ГеиШе а рай 
«15 46с. 1818», бани-Раегзбомгр 
ПД 829, л. 46. 


Ш.1-3. Соре 4е Нриге 6тиипе 
епсге 
«Коцз1ап её Гадт!Иа» 
1819 
ПД 829, л. 67 об. 


Ш.1-4. «5{.бебазнеп» её «Уизаме» (?). «Га 
фчещаноп 4е 5 Апюше» (?) 
сгауоп 
«Коцзап её ГлЧт!Иа», Г6рЙорие 
аш— Ще 1820 
ПД 830, л. 2 об. 
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Ш.1-5. «Зазаппе амх ба!пз» (?). «Уизаме» 
де К.Впоу (?) 
епсге 
«Оша уи [е рауз...» 
ауШ 1821, Кертеу 
ПД 831, л. 26. 


Ш.1-6. О’аргёз ]а раре де Ние «12 мегре 
догтат(ез» 4е УТочКоузКу, огауиге раг 
1.ТевеззКу 
сгауоп 
зиг ипе ЁеиШе а рай 
Лапмег—диш 1822, КеЫтеу 
ПД 830, л. 57. 


Ш.1-7. Сорез а 1а шётоие (?) де Ёеттез 
еп риеге 
епсге 
«Еурчепу Оперите» 
та! 1823 
ПД 834, л. 8 об. 


Ш.1-8. Еириге 9’Негсше оц 4е Дау! 9 
епсге 
«Еувиепу Оперите» 
Яп осюфе 1823, Одезза 
ПД 834, л. 24 об. 


Ш.1-9. Г’ипйаноп 4`ип опрша! апйдие 
епсге 
«Еувиепу Оперите» 
1823 
ПД 834, л. 39 об. 


Ш.1-10. Сорез 4е Нригез ЕЕтштез 
епсге 
«Еувиепу Оперите» 
661 де лип 1824 
ПД 835, л. 7, 7 об. 


Ш.1-11. ВергодасНоп 4и ройгай 4е 
А.ГаКгеузКауа (а рай 4е 1аМеам 4е 
решите шсоппи) 
епсге 
«РоЦауа» 

1—3 осюые 1828, Заии-Реегзфоцгв 
ПД 838, л. 44 об. 


Ш.1-12. Соре де 1а мапзпиззюп тардие 
4’ип ройгай сп баз-геНеЁ 
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епсге 
«РоНауа» 

осюбге 1828, баш-Реегзбочгв 
ПД 838, л. 12. 


Ш.1-13. Соре 4’цпе Шизнаноп 9’ащеш 
шсоппи (?) 
епсге 
«Ге уеШаг4 Багфи Аудеу» 
1828 (?) 
ПД 838, л. 100 об. 


Ш.1-14. Соре «.ез Маиуа!$ рагсопз» 
епсге 
зиг ипе ЕеиШе а рай 
1828 (7) — в 1830 (?) 
ПД 838, л. 99. 


Ш.1-15. Соре (?) 4?ип раузаре де риз (54- 
]е над оппе!3) 
епсге 
зиг ипе ЁеШе А рай 
466\ 4ез аппёез 1830 
ПД 1671, л. 1. 


Ш.1-16. Соре 4е ’Шизганоп де 1а рёсе 
«Мезиге роиг тезиге» де \/.ЗваКезреаге 
епсге 
«Г`амотпе» 
осфюше 1830, Во!9то 
ПД 838. л. 83. 


Ш.1-17. Сор!ез 4е 1а урпеНне ди Пуге 
«Сёзаг, Всубаноп» А|.Сиап@д. 1е 
решие Непгу Мопшег 
епсге 
$чг [ез {еиШез а рай 
1831 
ПД 268, л. 2, 2 об. 


Ш.1-18. Га свацуе-зоипе. Га урпейНе ди 
Пуге 4е Ресые готапйдие 
епсге 
«Ге уоуаёе 4е Мозсои а РЬ.» 
Чёсетбге 1833, Заии-РаегзБочге 
ПД 1096, л. 4 об. 


Ш.1-19. Соре 
епсге 
зиг 1а ЕемШе а рай 4е тапизсги «Ап- 


веПо» 
1833 
ПД 804. 


Ш.1-20. О?аргёз 1е {аеаи 4е К.ВгаЙоу «Ге 
дегиег ]омг 4е Ротрё» 
епсге 
«Те Увзиме а опуей за БоисВе» 
а0й{-—зеретбге 1834, Заи{-Реегз- 
боигв 
ПД 845, л. 21. 


Ш.1-21. Сорез 4ез а1рвабез Б6бгем её ага- 
бе 


епсге, сгауоп 

Зиг 1ез ЁеиШез а рам 

1833 

ПД 840, л. 94, 94 об., 95. 


Ш.1-22. Сор!ез зиррозёез 4’ип Пуге 4е 


?6со]е готапйадие 

сгауоп, епсге 

иг 1ез {еиШез а рай 

25 та-—т!- зерметые 1831, ТзагзКоуе 
зе1о 

ПД 838, л. 99 об. 

ПД 17259, л. 1, 1 об. 


Ш.2. СВООЧГ$ РЕЗ $СОГРТОВЕ$ 


Ш.2-1. Сгодшз де 1а 14е де Рам 4е Мк- 
еапее (7) (& райсве) 
епсге 
Р!ап 4е Гагис!е заг 1а НИбгаиге 
Напса1зе 
1822 (7) 
ПД 286, л. 1 об. 


Ш.2-2. [ее сгодшз 4е Па зае де УоНаие и 
раг У. А.Соидоп 
епсге 


зиг ипе ЕеиШе & рай 

«10 тагз 1832, В1Ы.4е У.», баии-Реегз- 
бопге 

ПД 840, л. 95 об. 


.2-3. Сгодшз де 1а зсреаге 4е Мегсиге 


уо]ап{ 4е С.Воюрп! 
епсге 

«Еувиепу Оперите» 
22—24 та! 1824, Одезза 
ПД 835, л. 2. 


Ш.3. РРАМ$ ТОРОСКАРНТОПЕ$ 


Ш.3-1. Рап ди Ной оийтзКо-«БезпоКоуе 
4е 1а виете слуЦе 1774 
епсге, сгауоп 
зиг ипе ГеиШе А рагё 4е тапизсги 
«Г’ызюне де Роиратевей» 
1833 
ПД 1217, л. 2. 


Ш.3-2. Рап 4е РОКгаше 


епсге, сгауоп 

зиг ипе ЕеиШе а рай 
1827 

ПД 833, л. 36 об. 


ТУ/. РАУЗАСЕ$ РЕЗ МЕОХ СОММО$ РАВ ГЕ РОЕТЕ 


Г\У1-1. Раузаве ауес ипе тазоп 
сгауоп, епсге 
«Ге Ризопиег ди Саисазе» 
18 поуетбге—96сетбге 1820, Катеп- 
Ка 
ПД 830, л. 37. 


ГУ1-2 Раузаре де Касртеу чи де 1а Еепеце 
де 1а сБатёге 4е РоисбКше дапз [а та!- 


зоп 4’пзоу 

сгауоп 

зиг ипе ЕеиШе а рай 

«1 ау-—3] тагз» 1821, Каемпеу 
ПД 831, л. 51 об. 


Г\У1-3. 1е КгетПп 4е Мозсоиц (?) 


епсге 
«Еуриепу Опевите» 


493 


аби зеретб ге 1827 
ПД 836, л. 21 об. 


ГУ.1-4. Опе зоцеве, дез агфгез 
епсге 
«Еуриепу Оперите» 
Ви 1828, Машиику 
ПД 838, л. 98 об. 


ГУ.1-5. Раузаре 
епсге 
Ге БговШоп 1ез робзе «Ле те 51$ 
гвуеШ6 — 1е депиег гёуе» 
1828 
ПД 838, л. 104 об. 


Г\.1-6. Уше 4’Агзгат ауес ярпаиге 
епсге 
зиг ипе {еиШе а рай 
20 зеретые— 12 осюше 1829, Мозсои 
ПД 1723, л. 58 об. 


ГУ.1-7. Ге 1усбе 4е ТзаКоуе ео 
епсге 
Генге а М.ботеВагоуа 
20 лШе+ 1830 
ПД 841, л. 33 об. 


Г\1-8. [е со! 4е Рапа! 
епсге 


«Е+ уой& [е со|...», «Тен етеп{ её еп- 
пиуеизетет 

раз ауапё [е 20 лип—абщ 1830 

ПД 841, л. 42 об. 


Г\.1-9. Ге ропё 4е Отоцишу (?) 
епсге 
зиг ипе ЕеиШе а рай 
25 таг —зерйетбге 1831 
ПД 1729, л. 1. 


Г\.1-10. Раузаре ауес тошарпез её 613003 
епсге 
«УегегзКу» 
Ви 1832-—апмег 1833 
ПД 840, л. 13 об. 


ГУ.1-П. Раузаре ауес та!зопз ей 62Изе 
сгауоп 
зиг ипе ГеиШе а рам 
15 зеретые 1833 
ПД 844, л. 2. 


Г\.1-12. Раузарез ауес ипе пмёге 
сгауоп 
зиг ипе еоШез а рай 
зесопде дашхате 4е поуетиге 1833 (?), 
Заш-Рейегобоиге (?) 
ПД 839, л. 58 об, 59, 59 об. 


ГУ.2. РАУЗАСЕ$ РЕСЩУАМТ Т?ЕТАТ ОЕ ГА МАТОВЕ 


ГУ2-1. Агбгез 1асйп6з$ зоиз [е уе 
епсге 
«РоНауа» 
зерметые 1828, Заш-РеегзБойгр 
ПД 838, л. 44. 


ГУ.2-2. Еогё 
епсге 
зиг ипе Еее А рай 
Рацютие 1828 
ПД 838, л. 100. 


ГУ.2-3. Гез пиавез её |а шпе 
епсге 
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«Г.ез Глаез» 
7 зеретёге 1830, Вто 
ПД 125, л. 2 об. 


ГУ.2-4. Раузаре 4е сатрарпе ауес ипе 
саёспе 
епсге 
ЕеиШе ауез Гшзсирноп ди д6Бие ди 
1ехе де Че Одузз6е» еп ргес (сгауоп) 
Во 1833 
ПД 840, л. 2. 


ГУ.3. ИУТЕКТЕОВ$ 


ГУЗ-1. Вигеаи ауес |ейге её епспег 
епсге 
Р/ап ди роёте «Гез #гёгез-бипраг4з» 
осюфе 1820—4651 1821, КасЬпеу 
ПД 831, л. 62 об. 


ГУ3-2. Сратёге & Касбшеу ауес Еепёие, 
бигеаи её об] сз 
епсге 


зиг ипе ЕеиШе А рай 
осюфге 1820—9651 1821, КасЬтеу 
ПД 831, л. 68 об. 


ГУ.3-3. Сош 4и сабшей ауес [ез бавёгез 
епсге 
зиг ипе ЕеиШе а рай 
поуетбге 1830, Во!9то 
ПД 1621, л. 2 об. 


У. САЦИСКАРНИЕ 


У.1. О1зеаих-рагарЬез 
епсге, сгауоп 
«Те 51$ а уощ$ 4е поцуеац, ой, тез 
]еипез ап!$» 
тагз 1817 
ПД 8259, л. 29 об. 


\2. О1зеаа 
епсге 


ЕРеиШе ауес Разспрноп 4е 1а ровче де 


РоисрКише «Г,’абайетепть» раг а таш 4е 
Е $Меуеп 

1817 

ПД 829, л. 15. 


УЗ. О1зеаих-рагарЬез 
епсге 
«Коифап её Гидт!а» 
Ч6би! 1818, баш! -Реегзбоиге 
ПД 829, л. 47 об. 


У.4. О!зеаи 
епсге 
«Ге Ризоптег ди Сацсазе» 
аби+-—Ч6сетбге 1820 
ПД 830, л. 39. 


У\У.5. О1зеаи 
епсге 
«Га Ше 4е пиарез уо]аще 4емеп| раз 
гаге» 
Ви поует ге 1820 
ПД 35, л. 1 об. 


У6. Рагарре-Йеигоп 
епсге 
«Ге Ризопшег ди Саисазе» 


23 упег 1821, КатепКа 
ПД 831, л. 18. 


У\7. РагарВе-Йепгоп 
епсге 
«А топ епспег» 
«11 ауш 1821», Кешеу 
ПД 831, л. 33 об. 


У8. 51рпабиге-топоргатте 


епсте 

«А Айехее 
1821 

ПД 833, л. 14. 


\У9. О!5еаи уса 
епсге 
«Ацх ат!» 
15 Жупег 1822 
ПД 886, л. 1 об. 


У\У.10. Э1рпаигез, рагарвез 
епсге 
зиг ипе ее а рай 
«27 таг 1822 Касбтеу» 
ПД 834, л. 1. 


У.11. Раве 4е Ише «Таупде» 
епсге 
зиг ипе ЕеиШе а рай 
1822 
ПД 832, л. 12. 


\У.12. У рпафиге еп о1зеаи 


епсге 
«Гез Тарапез» 
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«1824, МКВ.8 ос{.10» 
ПД 836, л. 12 об. 


У.13. Рагарйе: 1а 1 4’о1зеам 
епсге 
«Гез Тарапез» 
осюфе 1824 
ПД 838, л. 31. 


У.14. О1зеам Бесацеат 
стауоп 
«РоНауа» 


ауг!|-— зерйетбге 1828, Зашт-Раегз- 


боиге 
ПД 838, л. 11. 


У.15. О1зеаи-урпеНе, ип зегреп 
сгауоп 
«РоНауа» 


ауг!|-зербетбге 1828, Заи{-Раегз- 


БоигЕ 
ПД 838, л. 13. 


У.16. Г.’6сгИиге саргармаие 
епсге, рите 4?асег 


1827—1828 
ПД 838, л. 77. 


\.17. Беих о1зеамх 
епсге 
«Та 
1829 
ПД 842, л. 13 об. 


У.18. О15еаи-Йеигоп 
епсге 
«Ге готап амх еамх ди Сацсазе» 
1831 
ПД 269, л. | об. 


\.19. О!зеамх уо|ап$ 
епсге, рите 4’аслег 
«Г’ащотпе» 
осфофге 1833 
ПД 838, л. 82 об., 86. 


\.20. Рите 4?о1зеац 
епсге 


«Ге уоуаре де Мозсои & РаеегзБомгр» 
2—8 4есетёге 1833, Заи-РаегзБоиге 


«Еуриепу Оперите» ПД 846, л. 5 об. 
УТ. АВМЕ$, ОЕТАП,$ БЕ ЕОШРЕМЕМТ$ МПЛТАГТВЕ$, 
ЕГЕМЕМТ$ НЕВАГОТООЕ$ 
УГ. бабге, разюе У1.4. Нотте а\ес 6рёе 4апз 1а тат 
епсге епсге 
«Регте{ А топ аАте де з’оцупге деуапё «Коцз]ап её Сидит! а» 
401...» 1819 
1818 ПД 8259, л. 53. 
ПД 829, л. 45 об. 
\1.5. Ерёе 
У1.2. Рещез Васпез епсге 
епсге «Коизап её Гадт!Иа» 
«Коц$ап её Гидт!а» 1819 
1819 ПД 829, л. 64 об. 
ПД 8259, л. 56. 


УТ.3. Рорпаг4 
епсге 
«Коцап её Гадт!а» 
1819 
ПД 829, л. 53 об. 
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У1.6. Забге, ризфое! 
епсге 
«Ге Ризоптег ди Сацсазе» 
1820 
ПД 830, л. 32. 


УТ. 7. Рае 
епсге 


«Ауап! Па Боисве 56е аргёз |а шеззе» 
ау -— та! 1821 
ПД 831, л. 37 об. 


УТ.8. Забге 
епсге 
«Уойа |а Мизе Фауагде её уе» 
та! 1821 
ПД 831, л. 39. 


УТ.9. Реззт ип тощарпаг@ © 4’ипе агте 
епсге 
«Ге Ризопшег ди Самсазе» 
1821 
ПД 831, л. 20 об. 


УТ.10. Еизй 
епсге 
Опе робые 4е У.ЛоцКоузКу 
зеретбге 1824 
ПД 835, л. 8. 


\1.11. Г’ипаре сопидие 4’агтошез по ез 
4ез РоисВКтез 
епсге 
&е 4ез регзоппез рагис1рапё 4апз 
«МозКоузКу уезииК» 
зерет6ге—6Ъи{ поуетге 1826 
ПД 1691. 


\1.12. Рю 
епсге 
«РоЦауа» 

'’ 1828 
ПД 838, л. 54. 


У1.13. Ро1рпаг4 
епсге 
«Ге зоцуепи» 
«19 та» 1828 
ПД 838, л. 15 об. 


У\1.14. Рыо& 
епсге 
«Ге уоуаве 4е Оперите» 
«3 осф.<офе >» 1829, РаМоузКоуе 
ПД 841, л. 117 об. 


У1.15. Мощарпаг4 а5$1$ её роепаг@ 


епсге 
«Таги» 
поуетб6ге—46сетге 1829 
ПД 841, л. 24 


\М1.16. 5сёпе дип де! а Р6рве 
епсге 
«Г7шпуй6 де рее» 
осюбге—4 поуетбге 1830, Во! то 
ПД 921, л. 4 об. 


У\1.17. Аппошез поез 
епсге 
«Га реше та1зоп а Коотпа» 
«9 ос{.<обге>» 1830, Во9то 
ПД 915, л. 9. 


\1.18. Рей Басве 
епсге 
«УетегзКу» 
запуег—Ебупег 1833 
ПД 842, л. 21. 


У\1.19. Войе ауес 6регоп 
епсге 
«Ге СауаНег 4е слиутге» 
осюфге 1833 
ПД 845, л. 12 об. 


У1.20. Аппошез поЫез 
епсге 
«Те уоуаве де Мозсои а Раегзбоигр» 
Чёсетге 1833 
ПД 846, л. 8 об. 


УП. 1. АММАОХ 


У\П.1-1. Сва 
епсге 
«ВоиЗап её Гадт!а» 
1818 
ПД 8259, л. 52. 


УП.1-.2. СБеуа! защап: 
епсге 
«Ге Ризопиег ди Саисазе» 
1821 
ПД 46, л. 4. 
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УП.1-.3. СШеп 
епсге 
«Еурмепу Оперите» 
осюше 1823 
ПД 834, л. 28. 


УП.1-4. Очгз еп 1а155е 
епсге 
«Ге би5зоп ай ди гии...» 
1830 (?) 
ПД 833, л. 51. 


УП.1-5. Сауайег тощап{ а света! 
епсге 
«Еувиепу Оперите» 
Но зербетбге—осбюге 1824 
ПД 835, л. 17 об. 


УП.1-6. СауаПег е{ фамгеам 
епсге 
«Гез Тарапез» 
поуетге—д6сет@ге 1824 
ПД 835, л. 9 об. 


УП.1-7. Ге Сапсег (у1рпе 2оФаса]) (?) 
сгауоп 
«Еуруепу Оперите» 
2п4е 1825 
ПД 835, л. 74 об. 


УП.1-8. СБа 
сгауоп 
«Еуриепу Оперите» 
Дапмег 1826 
ПД 835, л. 82 об. 


УП.1-9. $ПИвоцецез 4ез сауаЙегз 
сгауоп, рите 
«Еувиепу Оперште» 
апмег 1826 
ПД 835, л. 83 об. 


УП.1-10. Света] 
сгауоп 
«Еувиепу Оперите» 
Е6упег 1828 
ПД 838, л. 3 об. 


УП.1-11. Свеуа| А со 4’ип ройгай Епи- 
пт 
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сгауоп 
«Ге соше ди {5аг ЗаМап» 
лил 1828 

ПД 838, л. 16 об. 


УП.1-12. Тапгеам (пе гоаса!) (7) 
епсге 
«РоЦауа» 
лэш— зеретбге 1828 
ПД 838, л. 46 об. 


УП.1-13. Сауае гервипфаме 
епсге 
«РоНауа» 
лип-—зеретые 1828 
ПД 838, л. 45 об. 


УП.1-14. Сша сВеуа5 

епсге 

«РоЙауа» 

шЕ-осюые 1828, Запи-Раегзбоиге 

ПД 838, л. 62 об. 
УП.1-15. Спеуамх 

епсге 

«РоНауа» 

1828 

ПД 838, л. 52 об. 


УП.1-16. С!рорпе 
епсге 
«РоНауа» 

1828 
ПД 838, л. 54. 


УП.1-17. Тёез 4е сВеуамх её ВабЦапе ди 
Саисазе 
епсге 
Моез а Рарепда 
15—22 та 1829 
ПД 841, л. 9 об. 


УП.1-18. Свеуа| тагсвап{ 
епсге 
«Г.е раззаре а шауегз 1е Саисазе» 
18 аШе! 1829, Агзгит 
ПД 841, л. 11 об. 


УП.1-19. Зерё свеуаих 
епсге 


зиг ипе ГеиШе а рай 

Но да зеретьге—а66и{ ди осбобге 
1829, Мозсоц 

ПД 1723, л. 76. 


УП.1-20. Сауайег 
епсге 
зиг ипе ее а рай 
Йп зеретбге—966{ остобге 1829, 
Мозсоц 
ПД 1723, л. 75 об. 


УП.1-21. Оп сВеуа| согап 
епсге 
«Ге уоуаве 4е Оперите» 
«З ос. <обге>» 1829, Ра\оузКоуе 
ПД 841, л. 117 об. 


УП.1-22. Реззтз де спа 
епсге 
Зиг [е5 РеиШез де Рафит 4’ОчсваКоу 
«5 ос. <офе> 1829», Мозсои 
ПД 1723, л. 71, 77 об, 79 об. 


УП.1-23. СБеуа| еп ФоЙуаг её гедтрое 
епсге 
«Ге готап еп 1еИгез», Гейге 8 
1829 
ПД 841. л. 109. 


УП.1-24. Сваё её содие 
епсге 
‚ Че сое де Рошгзе» 


Рацютипе 1830, Во4то 
ПД 929, л. 1. 


УП.1-25. Свеуа] ргёз 4’ип сНеац 
сгауоп 
зиг ипе ЕеиШе а рай 
25 та1— пи- зеретые 1831, ТзагзКоуе 
зео 
ПД 17259, л. 1 об. 


УП.1-26. Свеуа[ зе сабгапе 
епсге 
«УетегзКу» 
Во 1832—ап\ег 1833 
ПД 842, л. 21. 


УП.1-27. Сва 
епсге 
Ге ЫошШоп 4е 1а 1ейге а М.СомеВагоуа 
лШеЕ аби 1833, ТевБеглауа гесНКа 
ПД 589, л. | об. 


УП.1-28. Реих спеуаих защат 
епсге 
«УезегзКу» 
ебу поует@ге 1833, Во!дто 
ПД 842, л. 21 об. 


УП.1-29. Неиганоп 4’ип сВеуа| 
сгауоп, епсге 
«Сеораге» 
1835 
ПД 846, л. 56 об. 


УП.2. РРАМТЕ$, РАВАРНЕЗ ЕМ УЕСЕТАГ, 


УП.2-1. РагарВез еп убреа1 
епсге 
«А ВагабупзКу» 
п! поуетге 1827 
ПД 833, л. 83 об. 


УП.2-2. Тгойс 4`агоге её еиШез 
епсге, сгауоп 
«Г’епиетейеизе ше дегпеге 1а 1аЫе»; 
«Еувиепу Опершпе»; зиг ипе еиШе а 
рай 
аби 10 осюые 1827 
ПД 836, л. 26 об, 27, 34, 34 об. 


УП.2-3. Тгопс 4’ип агфге зес 
епсге 
«Еувиепу Опевите» 
аби зербетбге 1827 (?), МайпмКу (7) 
ПД 838, л. 70. 


УП.2-4. Вш5зоп е{ агбге 
епсге 
«Еувиепу Оперите» 
аби Чи зеретёге 1828 
ПД 838, л. 70 об. 


УП.2-5. Р!атцез, дез рагарНез еп ура! 
епсге, сгауоп 
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«Еуриепу Оперите» 
аби-— земетые 1827 
ПД 836, л. 22. 


УП.2-6. Тгопсз 4`агбге гесошгб6з её сопрез 
сгауоп 
зиг ипе ГеиШе а рай 
1828 
ПД 838, л. 23. 


УП.2-7. Агфге зес гесоцг6е 
епсге 
«Г.е уоуаре 4е Оперите» 
3 осюше 1829 
ПД 841, л. 117. 


УП.2-8. Рей агбге А бгапсвез зесВез 
епсге 
«Ге Еабисап{ де сегсемИз» 
9 зеретёге 1830, Воато 
ПД 997, л. 32 об. 


УП.2-9. Тгопс$ 4’агбгез её БгапсВез иШез 
сгауоп 


зиг ипе {еиШе А рай 

25 та!-—т1-зеретб ге 1831, ТзагзКоуе 
5е1о 

ПД 1729, л. 1. 


У\П.2-10. Реш агбге, зоисве её БгапсИез еи1- 
ще5 
епсге 
«Ге готап аих еамх ди Саисазе» 
1831 
ПД 270, л. 1. 


УП.2-11. Реззшт 4’агфгез ес. 
епсге 
зиг ипе {сие а рай 4и герл\е 4е гесеНез 
е{ 4ёрепзез 4е а Ваг.Е.УгеузКауа 
осюфге 1833, боюибоуо 
ПД 805, л. 6 об. 


У\УП.2-12. Вшззоп, Бгапсвез. оглетет 
епсге 
[1$ 4ез обе! а аспаег ' 
аби! 1836 (?) 
ПД 841, л. 81 об. 


УП.3. «РЕЗ ИМ О’ЕМЕЕКВ» 


УП.3-1. «Без 4?епЁег» ауес репди ей 
заче!еИе 
епсге 
«Га Готаште 4е ВаКсызагау» 
1821, Кепеу 
ПД 831, л. 49 об. 


УП.3-2. «Оеззтз 4’епЁег» 
епсге 
«Га Ее а Репег...» 
1821, Кебтеу 
ПД 831. л. 50. 


УП.3-3. «ГлаЫе атопгеих» 
епсге 
заг ипе еиШе а ра“ 
1821. Кепеу 
ПД 831, л. 50 об. 


УП.3-4. «Безитз 4’епЕег» 


епсге 
«Еувиепу Оперите» 
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а Ше! 1823, Кспеу—Одезза 
ПД 834, л. 18. 


УП.3-5. Репди аи-Феззиз Фип ем 
епсге 
зиг ипе {еиШе а рай 
поуетбге 1823, Одезза 
ПД 834, л. 42 об. 


УП.3-6. Га ез 
епсге 
«Вопз Содоцпоу» 
лапмег 1825, МИКВаЦоузКоуе 
ПД 835, л. 56. 


УП.3-7. Мерызюез 
епсге 
«Еуриепу Оперише» 
1825, МКВайоузКоуе 
ПД 835, л. 74 об. 


УП.3-8. богсеге зиг ип Ба|а1з, Хетрыа (7) 
епсге 


«Гез Тлрапез» 
осюше 1824 
ПД 836, л. 7. 


УП.3-9. Тёе 4е ФаЫе 
епсге 


«Еурмепу Оперите» 
Яп 1823 — дЕбие 1824, Одезза 
ПД 834, л. 42. 


УШ. ВАТЕАОХ 


УШ.1. Раузаре тапйте ауес ип уоШег 
епсге 
«Коизап её Гадтйа» 
Ч6бит 1819, ба -РеегзБоцге 
ПД 829, л. 67. 


УШ.2. Оцайе рей сапой дапз |е 1ехе 
епсге 
«Ам тег» 
2—10 осюые 1824, МВауюузКоуе 
ПД 835, л. 18. 


УШ.3. Вмеам зоцз уоЦе её ипе свепипёе 
4’ип радиебот 
сгауоп 
«Ге зочуепи» 
19 та: 1828 
ПД 838, л. 15. 


УШ.4. Мег 4’ип баёеаи е!ё ипе уойе 
сгауоп 
«РоКауа» 
Вл лип— ЧёбиЕ аби 1828 
ПД 838, л. 20 об. 
УПШ.5. Сапо 
епсге 


«Еуриепу Оперите» 
епугоп |е 4 поуетё ге 1828, МаНпшКу 
ПД 838, л. 61 об, 64 об. 


УШ.6. Сапо{ ауес рёспеигз 
епсге 
«Еувчепу Оперите» 
епугоп |е 4 поуетёге 1828, МайатКу 
ПД 838, л. 71. 


УШ.7. УоШег зиг 1а зигасе 4е |а тег 
епсге 
«Тапд1з ди’ оп те ргопде запз рИ6» 
осюые 1830, Во4то 
ПД 134. 


УШ.8. Рей сапоё ауес рёсвеиг 
епсге 
«Оцап@ ип зоцуепиг раг#о!з...» 
осюые 1830, Во4то 
ПД 138, л.2. 


УШ.9. Вагдие зиг дез уавиез 
епсге 
«Г’амютпе» 
епугоп [е 19 осюфге 1833, Во4то 
ПД 838, л. 85 об. 
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КАТАГОС УОМ РОЗСНКИХ-ЛЕИСНМОМСЕМ 


Раз 151 Фе егзе Ацз|аре, Фе гереп 400 ХесВпипееп аз РизсЬК1п$ 
МапизКир{еп итаВ. 

Оле МапизКире уоп РизсИКш ухегдеп ни РизсиКиВаиз (МапизКирез- 
амМейии?) аизбе\уави. Ледез МапизКире 15 ши ешег Матег ип@ Чет 7е- 
1сВеп ПД (РизсЬКивалз$) уегзевеп. Оапи #12е{ 4еп Маттег 4ез Вайез. 
Тедез Вай 15% ши ешет Ншуе!5 ай аз Атсыу ХесЦВеп, зо\ме ай деп 
Мипитег, 4ез Кабаор уегзенеп. Масй Фезет Ниуе Капп 4ег Гезег 1е1с 
еше Киг2е Газаттеп#аззипе Япдеп: 


— Фе Вепеппипс 
— фе Тесвик 
— даз Эабит 
ц.а. ета 


1.1. ЗЕЕВУТВИ.ОМ$5Е 


[.1-1 Зет ип Кгез ачЁ зеПга@вег- 


{ет Нимегргапа 
Тше 

аиЁ Зопдег ай 

1817—1818 (?) 
ПД 794, л. 1. 


[.1-2. ЗеьзИатиз 
Тие 
«Рег Се#апрепе ип КаиКазиз» 
Ма 1821, Клзе пом 
ПД 46, л. 6 


1.1-3. Зеб аз (имеп НпК$) 
Тше 
«Рег Се пвепе ип КацКазиз» 
Лии 1821 —Мёс 1822, Казспиуо\ 
ПД 46, л. 15 


[.1-4. 7ме РгоН$ 


Тиие 
«Оег Расв» 


502 


Мага (2) 1821 
ПД 830, л. 64 


[.1-5. Зе ти$ 


Тише 

«Оег $рииг0гаппеп 4ез Вас сЫзага!» 
1822 

ПД 832, л. 23 


1.1-6. Огег Зе бе: т Сеза ешез 


А№еп, етез Кпабеп ип ешез Маппез 
(ищеп) 

«Емрет Опер» 

Ма-—ОКюфбег 1823 

ПД 834, л. 9 об. 


[.1-7. Зе 9тиз а!$ Мобткт9 


Ти 

«Е\мрет Оперш» 

Апёпф Моуетфег 1823, Одезза 
ПД 834, л. 34 об. 


[.1-8. Зе 6541$ ип зсЬ\уаггеп ЕиЦега| 
Тте 
Емвеш Оперш» 
Моуетьег-—Оехетфег 1823 
ПД 834, л. 36 об. 


1.1-9. Зе; ти$ 
Тице 
«Е\мвет Оперш» 
Еебгааг 1824 
ПД 834, л. 37 


1.1-10. бе6 5691$ шй СезсЬ57ареп уоп 
УоНаше (ищеп) 
Тице 
«Е\вет Опевш» 
8 Еебгиаг 1824 
ПД 834, л. 48 об. 


1.1-11. 5165619115 ш СефаЙ ешег Егаи 
(оБеп) 
Тине 
«Ощег Егацепрогг Аз». «Кеорага» 
ОКюБег 1824 
ПД 835, л. 23 об. 


[.1-12. Зеб ат! ши Оперш ат {ег дег 
Ме\ма 
Везий 
1т ВпеЁ ап Г..РазсКт 
Ап@п8 Моуетбег 1824, МисваНо\изКо]е 
ПД 12561, л. 34 


1.1-13. Зе Иане 
Тше 
«Е\урет Оперш» ипд «Ре Глреипег» 
1824 
ПД 835, л. 3 об. 


1.1-14. Огег Глмеп уоп Ргой!$ 
Тше 
«Е\рет Оперш». (Оег ВпеЁ уоп Тан- 
апа). 
1824 
ПД 835, л. 5 об. 


[.1-15. Оге! Зе6$И9115зе ш СезаМеп амз 
ег Гей ег СтоВеп Егап7бз1зсВеп Веу- 
ошНоп (обеп) 

Те 


«Уоти уушг4ез{ 4и везсШсКЕ...» 
1824 
ПД 835, л. 6 об. 


[.1-16. Зе! $ И4тиз ш СезбаЙ ешез РЁег- 
дез 
Тае 
«А.Свешег» 
Ма-—Лии 1825 
ПД 835, л. 60 об. 


1.1-17. ЗебЮЙатиз 
Тиме 
«Емрет Оперш» 
4 Лапиаг 1826, МепаЙо\изКоуе 
ПД 835, л. 79 об. 


1.1-18. Зе 6141$ уепепа, шй ЗсВит- 
штабе ипд Зражег 
Везий 
«Емврет Оперш» 
Тапцаг 1826 
ПД 835, л. 80 


1.1-19. $е15 911$ а!з Вейег 2и РЕегде 
Везий 
«Е\вет Оперш» 
Ли! 1826 
ПД 836, л. 42 


[.1-20. Гме Зе16$И4ти55е 
Тте 
аиЁ бЗопдег ай 
9 Зеретбег—ОКюБег 1827, МозКаи 
ПД 1715, л. 1 об. 


[.1-21. $е165$И91$ а!13 Мовг 
Тиие 
«Оег Мойг Раегз |». Карйе! 3 
1827 
ПД 836, л. 22 об. 


1.1-22. $65915 
В езнй 
Ли Мой2басв уоп М.К15зее\и 
14 Лит 1828, МозКаи 
ПД 905, л. 21 


[.1-23. $е16$014п1$ ши дег Ощегзси ий: 
«Сетай уоп Шт зез{ муаБгеп@ зештег 
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Киттегуойеп НаЁ ип дег Очагапт ле 
уоп Ситгап Лит 1828» ип Мопоргатт 
«АР» 

Везий 

ауЁ ЗопдегЫай 

28 Лит 1829 

ПД 801, л. 1 


[.1-24. Зе 54$ а!3 ПусМег 
Те 
аи бопдегай, етрее ип А!бит 
1829 
ПД 1723, л. 16 


1.1-25. $е165И9тиз шй МёпсизКарре ши 
дет Теиёе 
Тице 
аиЁ ЗопдегЫай 
1829 
ПД 1723, л. 74 


[.1-26. Зе! 641$ а1$ К ег ги РЕегде т 
дег ВшКа шй етег Гапте 
Тше 
аиЁ бопдег Май 
1829 
ПД 1723, л. 74 об. 


[.1-27. Зет 
Везий 
аиЁ бопдегМай 
1829 
ПД 1723, л. 7 об. 


[.1-28. $е65{64п15 ит ГогбеегКгапи 
(дигспрезбисвеп) 
Ти 
«Тари» 
Епде 1829—Апёапе 1830 
ПД 842, л. 8 


[.1-29. Зе6$169 115 
Тиие 


«Таги» 
Елде 1829—Апёапр 1830 
ПД 842, л. 8 


[.1-30. ЗефзфИ4ии$ 
Тише 
ЕпёмишЕ дез Впеез ап К.бобапзКа)а 
2 Еебгиаг 1830, Зап К-Раегзбиге 
ПД 842, л. 27 


1.1-31. Зе Иатиз а5 ТикКе шй дет 
бабе! 
Тише 
«З1атби| \ми4 Веще уоп С1аигз ве- 
габт 
Зеретбег 1830, Во!4то 
ПД 140 


1.1-32. Зе 65 И4тиз ш СезаН етез АШеп 
Везий 
аиЕ бопдегай 4ез МапизКирез уоп 
«Раз НАизсВеп ш Коотпа» 
Него! 1830, Во!дто 
ПД 134, л. 1 об. 


1 


1.1-33. Зе16$И411$ ш СезаН ешег Егай 
В езий 
аиЁ Зопдег ай 
Ма! 1831 
ПД 1728, л. 1 об. 


[.1-34. $е16 6411$, аз КапКаиг ии Г.ог- 
БеегКгап2, а-!а Паше 
Везий 
амЁ бопдег ай, ешреКе ип Абит 
1835—1836 (?) 
ПД 1723, л. 59 


1.1-35. ЗеьзИ4тз (4аз |е21е) 
Тше 
Вне ап \\.бо1ориб 
Еебгиаг 1836, ЗапК-Реегзбигр 
ПД 343, л. 1 об. 


1.2. РОВТКАТ$ УОМ ВЕКАММТЕМ 
№ НИ5ТОВТСНЕМ РЕВЗОМЕМ 


12-1. Аехапфег 1 (?) 
Тие 
«Е1свеп\уаег, мо ш 4ег Зе 4дег 
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Егеней» 
Моуетбег 1818 
ПД 829, л. 43 


[.2-2. К.ВабцизеЬКо\м (?) 
Тице 
«УЛе \моппеуо!!..», «Киап ипа Гадт- 
Па» 
Епде Ое2етбег 1818 
ПД 8259, л. 49 


1.2-3. ЕК.ВаКимиа (?) (у\оп гесВ) 
Тице, В!езый 
«УЛе \моппеуо!!..», «Каап ипд Гидт- 
Па» 
Епде Рехетбег 1818 
ПД 829, л. 49 


1.2-4. А.Везихсве\ (?) 
Тше 
аиЁ бЗопдег Май 
1818 
ПД 829, л. 51 об. 


[.2-5. \/ \огаз\мог@ (?) 
Тиие 
аи бопдегЫай 
1818—1819 
ПД 8259, л. 45 


1.2-6. Мехапдег [ (?) 
Тице, В]езий 
«Газа, 1сВ ее...» 
Еебгиаг 1819 
ПД 8259, л. 68 об. 


[.2-7. $Кт2еп уоп ег Маг (7) уоп Ми- 
21е!деги 4ег Сететзсвай 
«Отапе Гатре» 
Тице 
аиЁ бопдегЫаНег 
17 Арш 1819, ЗапК-Реегзбига 
ПД 763, л. 1, 1 об. 


[.2-8. Га\муа1 
Тиие 
«оп. пебеп дет У/&!9сВеп, Вищег дет 
паспу%еп Та» 
Епде Моуетбег 1819, ЗапК-Раегзбигр 
ПД 25, л. 1. 


1.2-9. Раш | 
Тиме 
«Пе Егеей» (?) 


1817 
ПД 33, л. 1 об. 


1.2-10. 2.\еПо (?) 
«Есвеп\ег, \о ш 4ег Зе 4ег 
Егешей» 
Еебгиаг— Моуетфег 1818 
ПД 829, л. 43 


1.2-11. ВИап1ззе уоп Зсвамзреенипеп (?) 
Тише, Везий 
«Визап ипд Гадт!Иа» 
Ечде Оегетбег 1818 
ПД 829, л. 50 


1.2-12. .Вшгхо\ (?) (имеп гесВ 5) 
Тиие 
«Кизап ипд Гаатй!а» 
1819 
ПД 8259, л. 51 


1.2-13. Р.ВаКо\м (?) 
Тише 
«Визап ипд Гадт!Иа» 
1819 
ПД 829, л. 53 


1.2-14. Сепега! М.Каде\узК (2) (уоп гес$) 
Тше 
«Оег Сеёапрепе ип КацКазиз» 
23 Еебшаг—Мёт 1821, КатепКа 
ПД 831, л. 22 об. 


1.2-15. бап4, Мага (итеп гес|{$) 
Тше 
Р/ап Вх «Ге Вгадег-Кайфег», Ргоргатит 
г «Тлед аБег дег ргорвейзспеп О[ер» 
18—26 ЛИ 1821 
ПД 831, л. 46 


1.2-16. Р.Теваадауемм (?), К.Оспониском (?), 
К.Ройсвгоги (?), М.Ойо\а (?) ц.а. 
Тте 
№82 ши ШГЯзсВеп \Убйет па Обег- 
земип8 
Ли—Оегетфег 1821, Казевто\м 
ПД 698, л. 1 об. 


1.2-17. КаНрзо Ройевгопи (?) 
Тше 
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АицЁ ОтзсШар шй МоН2 

«Ет зИбегогаиег Мебе! йе» 
26 Зеретбег 1821, Казсию\ 
ПД 39, л. 1 об. 


1.2-18. М. МеКзеел (?) 
Тише 
«Маро!еоп» 
Зеретбег—ОКюфег 1821 
ПД 831, л. 63. 


1.2-19. М. АеКзее\м (?) (обеп ИпКз) 
Тше 
«Мароеоп» 
Зеретфег—ОКфюфег 1821 
ПД 831, л. 63. 


1.2-20. М. \№оКопзКаа (7) (ш дег Ме) 
Тице 
«Мароеоп» 
Зеретбег—ОКюфег 1821 
ПД 831, л. 63. 


1.2-21. Тодог Ва15сВ (?) 
Тиие 
«Ап 41е Аи Апденп» 
1823 (?) 
ПД 830, л. 63 об. 


1.2-22. \/.ВаапезК-Коззе! (7) 
Тше 
«Ап Фе Ацз!Апдени» 
1823 (?) 
ПД 830, л. 63 об. 


1.2-23. ВИ4пиззе уоп Сеепз{еп 
Тице 
аиЁ Зопдегай 
1822 
ПД 831, л. 69 об. 


1.2-24. О.Когефи (?) (уоп гесв$) 
Тиие 
«Вепе!е 41сВ, 4ез Меегез Кавпег 
76511» 
ОЮобег 1823, Одезза 
ПД 834, л. 12. 


1.2-25. [.]ЛаКазевюш (7), Е.То!3 401 (?), 
К.КУее\ (7) ц.а ип@ $е16 559115 ш 
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ОСемаЙ ешез АШеп (обеп) 

Тше 

«Е\увет Оперш» 

22 ОКюБег—23 Моуетбег 1823, Одезза 
ПД 834, л. 26 об. 


1.2-26. Кайрзо Ройсйгоии (7?) (ищеп) 
Тице 
«Е\урет Опер» 
Епде ОКюбег 1823, Одезза 
ПД 834, л. 27 об. 


1.2-27. Е. М\№огопхо\ма (?) 
Везий 
«Е\мрет Оперш» 
Епде ОКобег 1823, Одезза 
ПД 834, л. 37 


1.2-28. СтаЁ Е.То|$фю! (?) 
Тиие 
«Е\мрет Оперш» 
22 ОКюБег—23 Моуетбег 1823, Одез- 
за 
ПД 834, л. 26 об. 


1.2-29. О.РамИзепе\ма (7), Е.бет]опо\а 
(?), Е. №огопго\ма (7) 
Ти 
«Емвегт Оперш» 
ОКюфег— Моуетбег 1823, Одезза 
ПД 834, л. 29 об. 


1.2-30. Е. \№огопхо\а (?) 
Тине 
«Е\рет Оперш» 
ОКюбег—Моуетфег 1823, Одезза 
ПД 834, л. 29 об. 


[.2-31. М.\огопхо\ (?) 
Тице 
«Вемерипзозег У/асМег» 
Епде 1823 — Аппе 1824, Одезза 
ПД 834, л. 42. 


1.2-32. Раще (7), Мароеоп (?) 
Тице 
«Отзаспеп, Че деп Сапё ипзегег Глфег- 
айиг уеПапрзапиеп...» 
1824 
ПД 835, л. 29 об. 


1.2-33. Кайрзо РойеБгопи (7) (уоп гесв$) 
Тше 
«ОтзасВеп, @е деп Сапё ипзегег Гиега- 
{иг уе|апазаптеи...» 
1824 
ПД 835, л. 29 об. 


1.2-34. М.Казе\изКауа (?) (уоп гесй{з) 
Тиие 
«Емвет Оперш» 
22 ОКюбег—23 Моуетбег 1823, Одез- 
за 
ПД 834, л. 26 об. 


1.2-35. М. \Мавогз К (7?) (уоп НпК$) 
Тице 
«Емвет Оперш» 
1823, Одезза 
ПД 834, л. 36 


1.2-36. М.\/огоп2о\м (?) 
Тше 
«Емрет Опевш» 
Еп4е ОКюфбег 1823, Одезза 
ПД 834, л. 37 


1.2-37. УоНаие ши Зсеайпаее 
Тице 
«Е\увеп! Опевш» 
8 Ребгиаг 1824 
ПД 834, л. 48 об. 


1.2-38. Аехапдег [ (?) (имеп ш 4ег Мще) 
Тте 
«Е\мрет Опевш» 
Апёпе Еебгиаг 1824 
ПД 834, л. 49 об. 


1.2-39. Е\МЙеве! (?) 
Тише 
«Е\увем Оперш» 
1823, Одезза 
ПД 834, л. 36 


1.2-40. А. МЕ (?) 
Тиие 
Сефсщ уоп \!.7сВаКом 5 
Зеретбег 1824 
ПД 835, л. 8 


1.2-41. Мнабо (?) (ищеп ш 4ег Мше) 
Тице 
«ОтзасВеп, @е деп Сапё ипзегег Гега- 
фиг уеПапозапиеп...» 
1824 
ПД 835, л. 29 об. 


1.2-42. Аппа КоФюпо\па (?) 
Тше 
«Емрет Оперш» 
Зеретбег—ОКюфег 1824 
ПД 835, л. 19 


1.2-43. А.МиКе\мисй (?) (уоп ПпКз) 
Тше 
«Пе Глреипег» 
1824 
ПД 834, л. 45 об. 


1.2-44. Р.Рамуудолм (?) (4ег Глмейе обеп) 
Тиие 
Ацз2йре аиз 4ег Ке!зе уоп Оперт 
Апёпв 1825, МиеваНоузКо]е 
ПД 835, л. 66 об. 


1.2-45. А\М/аЕ (?) (имеп) 
Тиие 
«Каит \егдеп Фе К.озеп \ме!К» 
25 Тапиаг 1825 
ПД 835, л. 56 об. 


1.2-46. Уойаие (4аз Глуене ВИЧи!$ обеп) 
Тие 
«Оъег Фе Казязсве Роезе...» 
Ма-—Апёлпе Таш 1825 
ПД 1068, л. 3 об. 


[.2-47. Рагя А.М.СоцеваКо\ (7) 
Везий 
«Апдге Свешег», «Е\уреп! Опер» 
1825—1826 
ПД 835, л. 64 


1.2-48. Роцгё уоп РеКабиеп (7) 
Тиие 
аиЁ Зопдегай 
1826, ТирогзКо]е 
ПД 798, л. | об. 
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[.2-49. \/Мепезлипох, КапКафиг УегтегК 
Тиц 
аиЁ бопдег ай 
Зеретбег-——Ос‘юфег 1826 
ПД 252, л. 3 об. 


1.2-50. Рог& уоп \. УМ азетзКа}а 
Тше 
амЁ бопдегЫай 
Зеретбег—ОКюбег 1826 
ПД 1718 


1.2-51. К.Кувем (?) 
Тиие 
аи бопдегай 
9 беретбег—Пехетбег 1826 (?), МозК- 
ам (7) 
ПД 808, л. 1 


1.2-52. Р.\МазетзКки (7), Р.Резе| (?), 
$.Тгибе2Ко! (?), К.КУвем (?), 
\/ М//ахетзКа]а (7) 

Тице 

аиЁ бопдег ай 

9 Зер{етЬег—Пехетбег 1826 (?), 
МозКам (7) 

ПД 808, л. 1 


1.2-53. Рога уоп Рекабизеи (?) 
Тте 
ЕпфмогЕ дег Хейе «св Кбиме аисй а1$ 
НоЙпагг ВАпреп» 
1826 
ПД 836, л. 37 


1.2-54. РойЧКег ег ОгоВеп Егап2бз1зсВеп 
Кеуошвоп (?) 
Тте 
«Емвет Оперш» 
1826 
ПД 836, л,49 


1.2-55. ВИЗ $ уоп М.Ра\еЫКом 
Тте 
ацЁ ЗопдегЫан 
1826 
ПД 1716 


1.2-56. Рога уоп Оекабичщеп 
Тие 
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аиЁ Зопдег а 
1826, ТирогзКое 
ПД 798, л. 1 


[.2-57. \/Мепемипом (?) 
Тиие 
«Аз Апозю\/» 
1826 (?) 
ПД 835, л. 69 


1.2-58. А.ВеНезсво\а (?) 
Везий 
амЁ Зопдег ай 
1826 (7) 
ПД 836, л. 17 об. 


1.2-59. Роцг& уоп УЛахетзКи (7) зереп4 
Тише 
аиЁ бопдегай 
1826 (?) 
ПД 799 


1.2-60. А.\озюКом (?) 
Тие 
«УегвебИсве Сабе, ГмЁАШве СаБе...» 
26 Ма 1828 
ПД 80, л. 1 


1.2-61. А.Сбибо]едо\, г\мег Ройг&$ 
Везнй 
«УогреРаШь 
9 Маг 1828, Запк+Раегзбиге (7) 
ПД 838, л. 14 


1.2-62. Р.Киве\мз Е (?) (уоп гесВ$) 
Везий 
«Егтиде дигсВ Фе аийерипреп дез [еб- 
епз» 
беретьег (?) 1828, ЗапК{-РеегзБигв 
ПД 838, л. 17 об. 


1.2-63. Е.Вагафупз К! (?) (ш дег Мще) 
Тице 
«Ап 4дег ЕсКе етез Кешеп Р/аМез» 
1829—1830 (?) 
ПД 838, л. 97 об. 


1.2-64. М \оКопзКада (?) (оБеп) 
Тте 
«РоЦа\уа» 


ОКюфег 1828 
ПД 838, л. 48 


[.2-65. Хме! венапе. Са1веп ши п 
ыпрепсмее ПеКабизеп (7) 
Тше 
«РоНа\ма» 
1828 
ПД 838, л. 39 об. 


ВИашззе пп АБит уоп ОзсваКо\а 
(ПД 1723). 

Мие Маг2—Аргй; 20 ЗеретБег—12 
ОКюБег 1829, МозКац. 


1.2-66. А.УаКибо\ийсВ (?) 
Вюезнй 
л. 2. 


1.2-67. Зе Шег (7) ип4 Соеше (?) 
Везий 
Л. 10 об. 


1.2-68. Р. Зовите 
Везий 
л. 18 об. 


1.2-69. А.Ребмв (7) 
Вазнй 
л. 19. 


[.2-70. М.З типом (?) 
Везнй 
' л. 24 об. 


1.2-71. Е. ОзеваКо\ма (?) зепепа 
Тише 
л. 27 об. 


1.2-72. ВШвапи Е. (?) (ищеп ПпКз) 
Ти 
Л. 30. 


1.2-73. Е ОПо\ма ипд М.Опо\ (?) 
Везий 
л. 39. 


1.2-74. Егалепройг&{ «М 2» 
Тше 
Л. 40 об. 


[.2-75. «У/агумага-Манпугейп» 
Тше 
л. 46. 


1.2-76. ВИ!4п!$ ешег ВеКапиеп 
Тте 
Л. 50 об. 


[.2-77. «Каттегйегг дез НоЁз уоп Ема|- 
Зевасв» 
Вазий 
л. 57. 


[.2-78. А.Сибо]едо\м 
Везий 
л. 66. 


1.2-79. ЕагзЕ Р.Зсва|Ко\, КапКаёг (7) 
Везий 
л. 77 об. 
1.2-80. «Рагра{-ВеК» 
Везнй 
Л. 84 об. 


1.2-81. «Еагадхсв\а-ВекК» 


Вазий 
л. 85. 
жж* 
[.2-82. Мароеоп (?) (уоп гесв{$) 
Тине 


«РазИ Напи» 
15 Ма 1829, Ко 
ПД 841, л. 127 


1.2-83. Вайоп (?) (обеп) 
Тиие 
«Аи Нареш уоп Сеогаеп...» 
15 Ма! 1829 
ПД 841, л. 128 об. 


[.2-84. А.КегписЬ (?) 
Тте 
аиЁ Зопдег ай 
20 Зеретбег—22 ОКюфег 1829, Моз- 
Кац 
ПД 1725 
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1.2-85. Е \№огопхо\а (7) 
В езий 
аиЁ бопдега# 
20 Зеретбег—22 ОКюфег 1829, Моз- 
Кац 
ПД 1725 


1.2-86. С.Тевегпего\м (?) 
Тише 
«Опершз Везе» 
пась дет 2 ОКюбег 1829, МозКаи 
ПД 841, л. 108 


1.2-87. Е. \№еЦазсВе\а (?) 
Тше 
«А 1еВ пис 4ег $1244 Ухсвогу павеце» 
ОКюбег 1829 
ПД 841, л. 112 


1.2-88. А.ВепКепдогР (?) 
Тице 
«Пе зеН\/амеп4е Е] ег» 
Зеретбег-—Моуетбег 1829 
ПД 841, л. 121 об. 


1.2-89. Е.\№МеЦазсве\ма (?) 
Тше 
«Котап ш ВпеЁе» 
ОКюбег—Моуетбег 1829 
ПД 252, л. Зоб. 


[.2-90. Уоцаше ши Зе Шайптаме 
Тице 
«РоЦа\ма» 
1829 
ПД 838, л. 105 об. 


1.2-91. А.Оепа (?), Е.Оепита (?) м.а. 
Тиие, Везий 
аиЁ бЗопдегЫай 
27 Ма 1829 
ПД 110, л. 1 об. 


1.2-92. ВеаитагсВа!$ 
Тиие 
аиЁ ЗопдегЫай 
1820-ег УаБгеп 
ПД 803, л. 1 
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1.2-93. Е.Вагафупз К! (7) (ищеп гесВ&) 
Тше 
ЕпбушЕ 4ез АгКе!5 @бег Вагабупз К! 
Негья 1830—Ап#апе 1831 
ПД 1088, л. 1 


1.2-94. Е ФзсваКо\ма (?) 
Везий 
Вай ши АЙгазя5сНеп У/биегп 
ОКюфег— Моуетбег 1830, Во!4то 
ПД 1083, л. 1 об. 


1.2-95. Е.ВшШвайп (7) (ищеп) 
Тиие 
аиЁ ЗопдегаН 
Моуетбег 1830, Во! то 
ПД 1621, л. 2 об. 


1.2-96. Ейгя М.ОопдиКо\м-КогзаКо\и (7) 
Тше 
«Сезргасп @фег деп КииКег» 
Тапиаг—Еебгиаг 1830 
ПД 841, л. 113 об. 


1.2-97. М.ботмеваго\ма (7) (обеп ШиКз), Е.Х.а- 
у’адо\зКаза, мег КапКааг уегтегКз 
Везий 
$К122е 4ег Хейеп «св ФасЦР, даз Нега 
В ез уегреззеп...» 

Тапиаг 1831 (?) 
ПД 174, л. 2 об. 


1.2-98. А.ТрзЙапё (?) 
Тше 
«Егашет — Вацепи» 
Негоз$! 1830, Во4шо 
ПД 999, л. 49 об. 


1.2-99. ВИат уоп А.Сбибодедо\м ит Еез 
Тиие 
аиЁ Зопдег ай 
Маг 1831, ЗапКЕРаегзбиге 
ПД 1723 


1.2-100. А.ВипзКада-КогзаКо\ма (7) 
Тше 
«Котап т КачКазизКигой» 
Зеретбег—ОКюБег 1831, бапК!-Ре- 
фегзБиге (7) 
ПД 271, л. 1 


1.2-101. А.\№е тапл (7) 
В!е1знй 
«Бибгомиз К» 

14 Оегетбег 1832 
ПД 1074, л. 1 


1.2-102. В.Е. ииа Е.7.КапКииз (?) 
Вюезнй, Тине 
Кор!е 4ег «ЕггАШаиреп уоп Ве!Кш», 
Рап хит Котап «Оибго\изК» 
1—21 Оеретбег 1832 (?), ЗапКНРаегз- 
Боге 
ПД 184, л. 1 


1.2-103. $.№МоКопз (?) (обеп) 
Везий 
Гл ег «ЕггАШипреп уоп Век», Р!ап 
тат Котап «Оибго\из К» 
1—21 Оехетбег 1832(7), бапК-Раегз- 
Боге 
ПД 184, л. 1 


1.2-104. Роцга{ уоп М.бощеваго\ма (?) (уоп 
ВоК$) 
Те 
«Оег Кирёегпе КеНег» 
6 ОКюбег 1833, Во!9то 
ПД 845, л. 7 об. 


1.2-105. М.Сботисваго\ма(?) 
Везий 
аи! Зопдег ай 
‚ 1833 (2), Вто 
ПД 823, л. 2 об. 


1.2-106. Роги ешез ЗИхепдеп 
Везий 
аиЁ бопдег ай 


1834 
ПД 200 


12-107. К.ВгаНо\ (2) 
Тице 
«Магсвеп ббег даз ро!4епеп Напсвеп» 
Аириз( 1834—Егар!ар 1835 
ПД 845. л. 23 


1.2-108. А.Сомеваго\а (?) 
Тице, ВазиЯ 
«Рег У/апдегег» 
ререп 26 Лии 1835, бапК+-РаегзФигр 
ПД 983, л. 6 


1.2-109. Валоп 
Тице 
«...МПедег Безис Ме 1сВ» 
Зеретбег 1835—1836 (7) 
ПД 846, л. 30 об. 


1.2-110. А.ВгаПю\ (?) 
ВезиЯ 
аиЁ Зопдег а 
Миг 1832 
ПД 840, л. 100 об. 


1.2-111. УоНаие (шй Ощегзсви) 
Тице 
ВиспитзсМар 4ез МапизКир 4ез Аг- 
{Ке!5 бег УоНаше 
1836 
ПД 1122, л.1 


1.2-112. \.КаспеБесКег 
Тиие 
«Уоги мли4ез{ 4и резсЫсКе...» 
1824 
ПД 835, л. 6 об. 


1.3. ЛАИСНМОМСЕМ-ЕАМТАЗТЕМ 


1.3-1. Егацепбете, Везсбтеипр ш йап7б- 
з1зсрег Зргасре 
Тине 
«Визап ип Гади!а» 
1818 
ПД 829, л. 48 


1.3-2. Маппегфет 
Тте 


«Запрег-Низаг...» 
1821 
ПД 831, л. 38 


1.3.-3. Маппегбет 
Тиме 
«Запрег-Низаг...» 
1821 
ПД 831, л. 38 об. 
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[.3-4. Зице уоп Ройга 
Тице 
«Ап Теведаем» 
1821 
ПД 831, л. 28 


1.3-5. бихгеп4ез АКипо4е!, 41е Егачепбете 
93. 
Тиие 
«\У№ег зав Чаз Гап4, \о фе РгасШ 4ег 
Маг» 
1821 
ПД 831, л. 25 об. 


1.3-6. ОБегзсШавепе Вете, Ейве 
Тиме 
«Ап Оу!9 аз» 
1821 
ПД 831, л. 55 об. 


1.3-7. ВИ9и1$ етез Маппез 
Тине 
«Пе Вгадег-Каифег» 
Ма 1822 
ПД 832, л. 18 об. 


1.3-8. Еше Апта М уоп Рог!га{ 
Тице 
«Бег ов» 
Маг? (7) 1821 
ПД 830, л. 64 


1.3-9. Веше ип ЗерЪйре! 
Тиие 
«Зриаебгаппеп дез Васе Ызага» 
1822 
ПД 834, л. 1 об. 


1.3-10. МаппегКбрЕе 
Тиче 
апЁ бопдегЫ ай 
Апйлр Моуетбег (7) 1823 
ПД 830, л. 66 об. 


13-1. Зи2епае Егацепйриг, Веше 
Тиие 
ВпеЁ ап А.Тогрепе\и 
1 Рехетбег 1823 
ПД 834, л. 40 об. 
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1.3-12. МАппегКбрЁе ипд дигсврезёусрепез 
$е1651619 11$ 
Тице 
«Е\рет Оперш» 
1823 
ПД 834, л. 8 


1.3-13. ме! Мёппегргой!$ 
Тице 
«Е\мреш Оперш» 
1823 
ПД 834, л. 13 об. 


1.3-14. ГепзКи (2) 
Тине 
«Е\мреп! Опершу 
1823 
ПД 834, л. 35 об. 


1.3-15. МаппекбрЁе 
Тме 
«Ап 41е Амз18пдени» р 
1823 (?) 
ПД 830, л. 63 об. 


1.3-16. Апта М уоп Ройга$ 
Тиме 
«Е\мреш Оперш» 
Епде 1823 — Ап#ипр 1824, Одезза 
ПД 834, л. 42 


1.3-17. Начепйриг, Маппегкбре 
Тиме 
«Емврет Оперт» 
Еебгааг 1824 
ПД 834, л. 37 


1.3-18. КорЁ ешез АШеп ип Еез 
Ти 
«Ге /лвеипег» 
Еебгиаг 1824 
ПД 834, л. 48 


1.3-19. Егамепбете, Вет па Зе1рЬйре! 
Тише 
«Пе /лреипег» 
1824 
ПД 836, л. 11 


1.3-20. Егацепбеш, Те! 4ез РЁегдеКгиррз, 
МаппегКорЁ 
Тице, Везий 
«Е\вет Оперш» 
1826 
ПД 835, л. 83 об. 


1.3-21. Веше. Егамеп- ипд Мёппегрогг а 
Тице 
Сефсв уоп У”. 7еБиКо\м К! 
Зеретбег 1824 
ПД 835, л. 8 


1.3-22. Маппег- ипд Ргацепройга 
Тише 
«Мойг Раег 4ез Отовеп» 
1827 
ПД 836, л. 28 об. 


1.3-23. Апга Ш уоп Вешег, ЕаВеп 
Везий, Тице 
«РоИа\м/а» 
1828 
ПД 838, л. 19 


1.3-24. Егацепбеште, Егацепройга* 
Тше 
аиЁ бопдег ай 
Нез! 1829, МозКаи 
ПД 1723, л. 61 


1.3-25. Егамепебеште, Нёпде ипа Еац 
Тице 
«Ап дег ЕсКе ешез Кешеп Р1а1хез» 
1829—1830 (7) 
ПД 838, л. 97 об. 


1.3-26. Маппег Ргой| шй азирегорепеп Глр- 
реп. 
Тпе 
«УерегКЮ» 
Тапиаг—Еебтаг 1833 
ПД 842, л. 23 


1.3-27. ОфегзсШарепе Вете, Вете амЁ дет 
К15зеп 
Везий 
«Оег Саг зай уог сй» 
Еебгиаг—Ап#пр Мё 1833 
ПД 956, л. 1 об. 


1.4. «ЗЛЕМЕ$ АО$ РЕМ АМТАСЗГЕВЕМ» 


1.4-1. Де $72епе ешег Огре 
Везий. Тице 
аиЁ бопдег ай 
1819, бапК-Раегзбиге 
ПД 829, л. 57 


1.4-2. Зхепе ш ешег то!дализспей КисВе 
майгепа Егабтеззе Дей 
Везий 
аиЁ бопдег ай 
12 Ар 1821, КазеМпуо\ 
ПД 831, л. 69 


1.4-3. РевИи КапКафиг 
Тише 
ай бопаегЫай 
4—6 Лим 1821, Казсп]о\ 
ПД 831, л. 42 


1.4-4. КапКайиг ай Р.\/азетзК! ш СечаН 
епез КиспепаИезеп 
Те 
аиЁ Зопдег ай 4ез АФитз уоп Озева- 
Кома 
ОКюбег 1829, МозКаи 
ПД 1723, л. 8 


П.1. ААТОВЕМП.ГОТКАТТОМЕМ 


П.1-1. ХеасвиипХ ешез КесКеп 
Тице 
«Кизап ипд Гадт|а», «Газа, 1сВ Пе- 
Бе...» 
1819 
ПД 829. л. 68 об. 


П.1-2. КозаКепрозеп, Ваитатт 
Тиме 
«Оег Сеёапрепе ип КачКазиз» 
Пегетбег 1820, КатепКа 
ПД 831, л. 21 об. 
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П.1-3. ЗИхепдез Мадевеп 
Тице 
«Рег Сеёпрепе ип КапКазиз» 
Пегетьфег 1820 
ПД 46, л. 5 


П.1-4. Кейег, Себире 
Ти 
«Ап У/ахетзК 
1821, КатепКа 
ПД 831, л. 36 


П.1-5. Вегрфе\морппег шй 4ге! Вегреп ип 


Нимегргайа 

Тице 

«ег СбеЁпрепе ип КамКазиз» 
Лам 1821—Мёх 1822, Казсш]о\ 
ПД 46, л.3 


П.1-6. Ге зИхепде Еригеп 
Тице 
«Там» 
1822, Одезза 
ПД 832, л. 13 


П.1-7. Ириг етез В №егз 
Тиие 
«Таиг!з» 
1822 
ПД 832, л. 14 об. 


П.1-8. Тгалбеп 
Незий 
«Тгамбеп» 
Моуетбег 1824, МисваПо\зКоде 
ПД 835, л. 38 


П.1-9. Ге 52епе ип 7лреипепарег 
Тице 
«Ге /лреипег» 
Тапиаг—Ребтаг 1824 
ПД 834, л. 46 


1.1-10. Ирог ешез Епре!з 
Везий 
«Ге /Авеипег» 
ОКюБег 1824 
ПД 836, л. 9 
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П.1-11. Вейег аи дег Гар 
Везнй 
аиЁ Зопдег Май 
13 Реретбег 1825 
ПД 74, л. 2 об. 


П.1-12. Дасвацие етез ЗКауеп 
Везий 
«Атеваг» 
Ацри${-—беретбег 1828 
ПД 838, л. 22 


П.1-13. Хесрозпвеп дег Ефапя еп 
Тице 
«РоНамуа» 
1—3 ОКюбег 1828, бапК-Раегзигв 
ПД 838, л. 44 об. 


П.1-14. Рег Ефёпре 
Тше 
«РоНа\а» 
ОКюбег 1828, ЗапК!-Реегзбиг8 , 
ПД 838, л. 40 


П.1-15. Вейег аиЁ дет РЁегд 
Ти 
«БеНфазсН» 
псЫ НаВег а5 ат 14 Лии (?) 1829 
ПД 911, л. 1 


П. 1-16. Зищеп 
Тице, В!езНЯ 
«Масвабтипе дет АпаКгеоп» 
6 Лии 1828 
ПД 838, л. 16 


П. 1-17. Раз ашепде Тег 
Тше 
«АшюеВаг» 
9 М№оуетьвег 1828 
ПД 102 


П. 1-18. «Оег Кирёегпе Кецег» обпе Раег 
Тище, Везий 
«ТазН» 
1829 
ПД 842, л. 6 


П. 1-19. Вегебемуорпег ип Мбпсь 
Тице 


«Таз» 
1829 
ПД 842, л. 13 


П. 1-20. Нипд 
Тице 
«Магсвеп бег Фе 1ю{е Гагемупа» 
ОКюБег-——Моуетбег 1833 
ПД 839, л. 48 об. 


П. 1-21. Шизбкайопеп 2 «Магсвеп бег деп 


РЁаЙеп» 

Тиие, Везий 

аиЁ бопдег ан 

13 беретбег 1830, Во4то 
ПД 839, л. 45 об. 


П. 1-22. ТеемлаКеп 
Тиие, Везий 
«Загетасвег» 
Апёапв Зеретбег 1830, Во!9то 
ПД 997, л. 31 об. 


П. 1-23. Вергаби$ 
Тиие 
«Загртасвег» 
ререп 9 Зеретбег 1830, Во то 
ПД 997, л. 33 об. 


П. 1-24. Сепрре; Ктийх 

Тиме 

«Загетасйег» 

Апёпе Зеретбег 1830, Во4то 
ПД 997, л. 35 


П. 1-25. Клиевег. Епде 4ег Егга аи? 
Тиие 
«Загвтаспег» 
Ап#аорв 1830. Во4то 
ПД 997, л. 37 


П. 1-26. Весрег 
Тице 
«Загртаспег» 


П. 


П. 


п. 


Апёлпр Зеретбег, 1830, Во!то 
ПД 997, л. 32 об. 


. 1-27. МамтгизеЬКа 


Тиие 

«Раз Нёязевеп ш Коютпа» 
5—9 Окюфег 1830, Водо 
ПД 915, л. 7 об. 


1-28. МамтгазсНКа газе св 
Тиие 

амЁ Зопдегай 4ез МапизКир!ез 
«Раз НёизсВеп м Коотпа» 
5—9 ОКюфег 1830, Во!41по 
ПД 915, л. 9 об. 


1-29. Мадина 

Тице 

«Оег З{ешегпе Саз 

вереп 4. Моуетфег 1830, Во то 
ПД 920, л. 4 об. 


. 1-30. РЕег4 ипа Вовмуг ши Зреег 


Тише 

«Етг 1еМе шиег ипз» 
10 АиризЕ 1834 
ПД 198 


1-31. Шазканопеп 7и «Оег У/апдегег» 
Тице 

«Оег \!апдегег» 

26 Тип! 1835, ЗапК-РаегзБигр 

ПД 982 


. 1-32. Гоме 
Тиие 
«Уетребепз 1аи{е 1сП...» 
Епде Ма $ 5 Лим 1836 
ПД 237, л. | об. 

. 1-33. Мбисв ш ег 7еНе 


Тиие 

«Ге ЕгетНеп цпд Кеизсве Егацеп» 
22 Тай 1836 

ПД 990, л. 1 


П. 2. «ИТЕГВЕАТТЕВ» 


П. 2-1. «Сефеве уоп Аехапаег РизсЮи» 


Те 
Тие аи 


1817 
ПД 829, л. 1 
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П. 


П. 


П. 


П. 


П. 


Ш. 


Ш. 


2-2. Тине ан 4ез Роетз «КацКазиз» 
Тице 

Арг!—Ма 1821 

ПД 830, л. 9 


. 2-3. Тиеай «Зсвгебеп ап 4еп \М0гдеп- 


1тарег» 

Тиме 

23 Арш 1830, МозКаи 
ПД 122, л. 1 


2-4. Р1ап-швайзуеглесВи!$ ги «Емреп 
Оперш» 

Тише 

писи НаВег а15 25 ОКюБег 1830, Во!41- 
по 

ПД 129, л. | об. 


2-5. Тие!ШаИ ги деп «Огатанзсвеп 
Зтепеп» 

Тиме 

Моуетбег 1830, Во4то 

ПД 1621, л. 1 


2-6. Тце!Ыай гит «Уогмом 2а «Е\мре- 
п: Опевш» 

Тине 

28 Моуетбег 1830, Во4то 

ПД 1084. л. 1 


2-7. Тиеай «Сефсше дез Дог Оог- 
засыто» 


П. 


П. 


П. 


Тиие 
ОКобег—Моуетбег 1830, Во! то 
ПД 1059, л. 2 


2-8. ТиеЫаи «МагсВеп @бег даз ро!4- 
епе Напсвеп» 

Тице 

20 беретбег 1834, Во то 

ПД 972, л. 1 


2-9. Тце! ги «Оег У!апдегег» (гешве- 
зеппебепез МапизКпре тй КоггеКигеп) 
Тиие 

«Оег У/апдегег» 

26 Лим (Ли (?)) 1835, бапК-Раегзбиге 
ПД 981, л. 1 


. 2-10. Тие ай дез АгёКе5 «Аизгаве аиз 


ег Шегаизсвей Сргоп!К» 

Тиие 

1829, МозКаи 

ПД 303, л. 1 р 


2-11. ТнеШан 

Кехепуюоп аиЁ «РигаКз1зсве Еереп» 
уоп \\.Тер\аКо\ 

Тице 

1836 

ПД 107, л. 1 


Ш. 1. МЕОСЕМАСНТЕ 7ГЕСНМОМСЕМ 
ОМ№О МАСНАНМОМСЕМ 


1-1 $К122еп уоп Висй\рпенеп 
Вюезий, Тиие 

апЁ бопдег Май 

Епде 1817 — Аппр 1818, ЗапК-Ре- 
фегзБиге 

ПД 829, л. 45 


1-2. «Т.е Балзег» («КиВ»): пасВ апиКет 
УогЬЦА (?) 

Везий 

амЁ Зопдегай 

15 Ререпабег 1818, бапК!-Реегзбиге 
ПД 8259, л. 46 
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Ш. 


Ш. 


1-3. Меирехасппее ЕгацепйЯриг 
Тиие 

«Визап ипд Гада» 

1819 

ПД 829, л. 67 об. 


1-4. «Бег Бейрег Зебазцап» ип@ «Уи- 
замла»(7) 

«Уегзиспипв дез НеШреп Апюпиз» (?) 
Везий 

«Кизап ипд ГлтИа», ЕрЦор 
Тап-—_Ли 1820 

ПД 830, л. 2 об. 


Ш. 


Ш. 


Ш. 


Ш. 


Ш. 


Ш. 


1-5. «Зизаппа ип Вад» (7) 
«У\/гзамла» уоп К.ВгаШом» (?) 
Тие 

«Уег зав Заз Гап4...» 

Ари! 1821, КазеЫп]о\ 

ПД 831, л. 26 


1-6. \от ТиеЫай «12 зсШаеп4де МАд- 
сВеп» уоп У/.7сБаКоми $ 

Везий 

аиЁ Зопаег аи 

Тапиаг— Лиц 1822, КазеМию\ 

ПД 830, л. 57. 


1-7. МеирехесВпе! пасв Се4асви (?) 
Бефеп4е Егацепйригей 

Тиме 

«Е\мвет Опер» 

Ма! 1823 

ПД 834, л. 8 об. 


1-8. Нриг уоп НегаКез одег Дау! 
Тиие 

«Емеет Оперш» 

Епде ОКюфег 1823, Одезза 

ПД 834, л. 24 об. 


. 1-9. Масвабтипреп пасБ апёКет Опа! 


Тие 
«Е\вреш Оперш» 
1823 
ПД 834, л. 39 об. 


. 1-10. Меихгесвпипреп уоп Егацепйригеп 


Те 

«Е\увеп! Опевш» (Рег ВпеЁ уоп Тафа- 
па) 

Апйпв Лит 1824 

ПД 835, л. 7, 7 об. 


1-11. УЛедеграбе дез Роги уоп 
А.баКгемизКада (ипбеКапщег Ма[ег) 
Тице 
«РоНа\ма» 

1—3 ОЮюБег 1828, бапК+-РаегзБигр 
ПД 838, л. 44 об. 


1-12. Десвпиие пасй дет ргайзсВеп 
ВазгеНеРрогиг&й (?) 

Тише 

«РоНа\а» 


Ш. 


Ш. 


Ш. 


Ш. 


Ш. 


Ш. 


ОКюофег 1828, бапК+-РефегзЬигв 
ПД 838, л. 12 


. 1-13. Сеюбпипр пасб ешег Шизфаноп (?) 


Везий 

«Вагирег АНезе А\уде» 
1828 (?) 

ПД 838, л. 100 об. 


1-14. РесВпиирв пась «Г.ез Мамуа!$ раг- 
сопз» 

Тие 

аиЁ Зопдег Май 

1828 (7) — боттег 1830 (7) 

ПД 838, л. 99 


1-15. Меирегеасппее Гапазсвай ти 
КеЁега, Тга@ Иопзтону 

Тиие 

аиЁ бопаега{ 

Ап@пр 4ег 1830-ег Лабгеп 

ПД 1671, л. 1 


1-16. Меирегесрпее Шизнайой пась 
ЗваКезреагез «МаВ г МавВ» 

Тице 

«Негоз 

ОкюБег 1833, ВоЧто 

ПД 838, л. 83 


1-17. Меирехасврпее У1впеНеп амз 
дет ВисВ «Сезаге, Кеуе!аНоп» А|. 
Синапд. Маег Непгу Мопшег 

Тиие 

амЁ ЗопдегЫаНег 

1831 

ПД 268, л. 2, 2 об. 


1-18. Не4егтал. \УМрпейе аиз дет ВисВ 
аБег Че готапизсве Зе ше 

Тице 

«Кезе уоп МозКаи пасй Реегзбигр» 
Пегетфег 1833, бапК-Реегзбиге 

ПД 1096, л. 4 об. 


1-19. Меигасвпиие 

Тице, В1езий 

аиЁ бопдег Май 4ез МапизКириез 4ез 
роетз «Апа2свею» 

1833 

ПД 804 
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ПП. 1-20. Егарвтеп{ уоп «Ощеграпв уоп 


Ш. 


Ш. 


Ротрей» уоп К.ВгаЙо\ 

Тиме 

«Уезиу пез зетеп Каспеп ацё...» 
Ацриз{-—беретбег 1834, ЗапК!-Реегз- 
Боге 

ПД 845, л. 21 


1-21. Коре уот Пебгазсвеп ипд ага@м<- 
спеп А!рБабе! 

Тиие 

Везий 

ау бЗопдегЫ&Нег 


Ш. 


1833 
ПД 840, л. 94, 94 об., 95 


1-22. Уеппийесре Кореп аиз дет Вись 
@бег Фе готапйзспе еше 

Везий 

Тиме 

амё бопаег ай 

25 Ма, Мше беретфег 1831, ГагзКо]е 
Зе!о 

ПД 838, л. 99 об. 

ПД 1729, л. 1,1 об. 


Ш.2. РЕЕСНМОМСЕМ УОМ $КОЕРТОВЕМ 


2-1. Хесрпиив дез Рау!4; Корё уоп 
М1спе!апрео(?) (уоп НиК$) 

Тине 

Р!ап 4ез АгКе!5 абег Че гапебусве 
Гиегаиг 

1822 (7) 

ПД 286, л. | об. 


Ш. 2-2. Гасппипв ег ЗКирег уоп УоНане, 


Ш. 


уоп 7.А.Сидоп 
Везнй 


Ш. 


аи бопдег ай 

10 «Маг? 1832, ВЫ. 4е У», бапКЕРе- 
фегзБиге 

ПД 840, л. 95 об. 


2-3. Хасппиие 4ег ЗКШрг дез Шев- 
еп4еп Мегкиг уот ген. Воюпй ‘ 
Тице 

«Е\урет! Опер» 

22—24 Миа 1824, Одезза 

ПД 835, л.2 


Ш.3. ТОРОСКАРНИ$СНЕ РГАМЕ 


3-1. Рап 4ег ирыпизсй-спезпоко\/йопЕ 
4ез ВигвегКиерз 1774. 

Тиме, Вей 

аиЁ бопаег ай 4ез МапизКирез «@бе- 
земеще 4ез Рираспо\/» 

1833 

ПД 1217, л. 2 


Ш. 


3-2. Гап4Каце дег ОКгаше 
Везий, Тиме 

аиЁ Зопдегай 

1827 

ПД 833, л. 36 об. 


ГУ.1. ГАМОЗСНАЕТЕМ, УОМ РЕМ ОЕМ ПТСНТЕКВ ВЕКАММТЕМ 
СЕСЕМОЕМ 


ГУ. 1-1. ГапдзсВай шё дет Наиз 


Вазий, Тице 

«ег СеЁёпрепе ип КамКазиз» 

18 Моуетбег—Оегетбег 1820, Катеп- 
Ка 

ПД 830, л. 37 


ГУ. 1-2. ГапазсВай уоп Казспуо\ аиз Риз- 


сикшз Еепуег дез Наизез уоп 1$0\. 
Везий 
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ГУ. 


аиЁ Зопдег Май 
1 Ар! — 31. Маг 1821, Казе ом 
ПД 831, л. 51 об. 


1-3. Оег МозКачег Кгет! (?) 
Тице 

«Е\увет Опер» 

АиризЕ— Зеретфег 1827 
ПД 836, л. 21 об. 


ГУ 


ГУ 


1-4. ВаитзитрЕ, Вёите 
Тице 

«Е\мрет Оперш» 

Епде 1828, Майи К 
ПД 838, л. 98 об. 


1-5. ГапдзсваЙ 

Тиие 

ЗК тхе («сей \масШе аи — 4ег 1е174е 
Тгаит») 

1828 

ПД 838, л. 104 об. 


ГУ. 1-6. Ачзяср( ачЁ Агзгат ши ОщегзсВий 


ГУ. 


ГУ 


Тше 

аиЁ бопдегЫай 

20 Зер{етбег — 12 ОКобег 1829, 
МозКаи 

ПД 1723, л. 58 об. 


1-7. Гугеит ш ГагзКое Зею 
Тние 

ВпеЁ ап М.Сощеваго\/а 

20 Ли 1830, ЗапК-Раегзбиге 
ПД 841. л. 33 об. 


1-8. Дапа!$ Вегрзс ис 
Тице 
«Ра 131 91е Вегозсвасв+...», «ЕагеОбаг 


ГУ. 


ипд [апрмуеШр» 
пс НаВе а 20 Ли!—Аириз 1830 
ПД 841, л. 42 об. 


1-9. ВгасКе ш Огизшу (?) 
Тме 

ацЁ бопаег Май 

25 Ма-—Зеретфег 1831 
ПД 17259, л. 1 


ГУ. 1-10. ГапазсВай ши Вегвеп ип4 Себйзсв 


ГУ. 


М. 


Тине 

«Ехег$К» 

Епде 1832, Гапиаг 1833 
ПД 840, л. 13 об. 


1-11. ГапдзсВай ти Нёизега ипд Кисве 
Везий 

аиЁ бопдег Май 

15 беретьег 1833 

ПД 844, л.2 


1-12. Гапазсвайеп шй дет ЕВ 
Везий 

аи ЗопдегАНег 

7мене Не Моуетфег 1833(?), ЗапК+- 
Раетзбиир (7) 

ПД 839, л. 58 об., 59, 59 об. 


ГУ.2. ГАМОЗСНАЕТЕМ МТ УЕВЗСНТЕРЕМЕМ 5ТИМОМСЕМ 1\ 
РЕВ МАТОВ 


, 


ГУ. 2-1. Вёите, ребеире уот УЙпа 


Тице 

«РоНа\уа» 

Зеретбег 1828, бапК!-Раегзигв 
ПД 838, л. 44 


ГУ. 2-2. Ма 


Тше 

аиЁ ЗопдегЫ ай 
Негь& 1828 
ПД 838, л. 100 


ГУ. 2-3. \МаКеп ипа Мопа 


Ти 

«ТеиЁез» 

7 Зеретбег 1830, Во о 
ПД 125, л. 2 об. 


ГУ. 2-4. ОогЯапазевай тйё Киеве 


Тице 

Тех! ег «Одуззее» ай СбпесшзсВ 
Везий 

Епде 1833 

ПД 840, л.2 
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ГУ. 3. МТЕКТЕОК$ 


ГУ. 3-1. Тзсв ши ВнеЁ ипд Тицепё в. 
Тице 
Р1ап дез Роетз «Ге Вга4ег Вёибег» 
ОКюБег 1820 — Апёпрв 1821, К1зсЫш- 
юм 
ПД 831, л. 62 об. 

ГУ. 3-2. Глптег шЁ Еепуег ш К1зеви]юом, 


ТизсВсВеп шй уегзсМедепеп Засвеп 
Те 


ацЁ Зопдег ай 


ОКюбег 1820 Апёапв 1821, КазсВицю\ 


ПД 831, л. 68 об. 


ТУ. 3-3. Еш ЕсКсвеп 4ез АтЬейз7ттегз тй 


Васветераеп 

Ти 

аицЁ Зопдег а 
Моуетьег 1830, Во 4 то 
ПД 1621, л. 2 об. 


У. КАНУСВАРНИЕ 


У.1. Убре!-4све 
Тице, В езий 
«УЛедег репдбге 1сВ га ЕпсВ, о теше лап- 
веп Егеипде» 
Мых 1817 
ПД 829, л. 29 об. 


\У2. ег Уоре! 
Тице 
Нап9 резспиебепег Тех{ уоп Е З4е\меп, 
«МуЧозрКей» уоп А.РизсВКт 
1816 
ПД 829, л. 15 


УЗ. Убре!-З4певе 
Тиие 
«Киз1ап ип ГлатИа» 
АпЁапр 1818, ЗапК-РаегзБит8 
ПД 8259, л. 47 об. 


У\4. Бег Уоре! 
Тиме 
«Бег СеЁпрепе ип КачКазиз» 
Ацриз—Пехетфег 1820 
ПД 830, л. 39 


У.5. Оег \оре! 
Тше 
«ЕПерепде \Моеп \мег4еп дигсВясви- 
вег» 
Епде Моуетбег 1820 
ПД 35, л. | об. 


У. 6. Епдянеь 4ег ОмегзсВий 


Тиие 
«Рег СеЁпрепе ип КамКазиз» 
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23 Еебгиаг 1821, КатепКа 
ПД 831, л. 18 


У 7. Епдянев дег Омегзсвий 
Тиие 
«Ап тет Тицеп#авВ» 
11 Арш 1821, КазсМрю\ 
ПД 831, л. 33 об. 


У. 8. Чщегзсвий-Мопоргатт 
Тине 
«Ап АеКзее\» 
1821 
ПД 833, л. 14 


У. 9. Рег Шерепае Уоре! 
Те 
«Ап д1е Егеип4е» 
15 Еебщаг 1822 
ПД 886, л. | об. 


У. 10. ИщегзсЬийепй 
Те 
аиЁ бЗопаег ай 
27 Ма 1822, Каземт/ю\ 
ПД 834, л. 1 


У. 11. ТнеШаий «Таинз» 
Тиме 
аи Зопдег Май 
1822 
ПД 832, л. 12 


У. 12. Ощегзсвий 1а Еопи ешез Уоре!5 
Тице 
«Пе 7/лреипег» 


«1824, Меп<аПо\зКо]е> 
8 ОКЕ. <оБег> 10» 
ПД 836, л. 12 об. 


. 13. Зпсве: ег КорЁР ешез Уоре!з 
Тине 
«Ге Глреипег» 
ОкКюбег 1824 
ПД 838, л. 31 


‚ 14. Рег Уове|, дег деп Везий рас 
«РоНа\а» 

Арг!—Зеретбег 1828, ЗапК-Раегз- 
Биге 

ПД 838, л. 11 


‚ 15. \Море|- У рпейе; ЗсШапре 

Везий 

«РоНа\уа» 

Арг!—Зеретбег 1828, ЗапК{-Рейегз- 
Биге 

ПД 838, л. 13 


.‚ 16. КаШегарызене Мой? 
Тиме, За едег 
«Емрет Оперш» 


1827—1828 
ПД 838, л. 77 


У. 17. (ма Убре! 


У. 


Тше 

«Та2И» 

1829 

ПД 842, л. 13 об. 


18. Уоре!-Епдисв 

Тише 

«Котап 1т КачКазизКигой» 
1831 

ПД 269, л. 1 об. 


У. 19. Ейерепае Убре] 


Тице, За|Шедег 
«Негоз 

ОКюфег 1833 

ПД 838. 82 об. л. 86 


У 20. Еше УореНедег 


Тие 

«Ке!зе уоп МозКаи пасй Реегзбигр» 
2—8 Пегетбег 1833, Запк!-Реегзбиге 
ПД 846, л. 5 об. 


УТ. \УАЕЕЕМ, ОЕТАГ$ БЕВ МОМТТОМ, 
НЕКАЕГОК-ЕГЕМЕМТЕ 


. 1. Рег $абе|, Че Рыюе 
Тиие 
«ГаВ теше Зее]е уог 4х оНепзеип...» 
1818 
ПД 829, л. 45 об. 


. 2. О Вейе 
«Вазап ипд Гадтй!а» 
Тице 
1819 
ПД 829, л. 56 


. 3. ег Росй 
Тше 
«Визап ипд Гл/тИа» 
1819 
ПД 829, л. 53 об. 


УТ. 4. Рег Мапи ти ешет Зсй\уегЕ шт ег 


Напд 


УТ. 


Тише 

«Кизап ипд Гладт!а» 
1819 

ПД 829, л. 53 


. 5. Раз Зей\ей 


Тиие 

«Визап ипд Гладт!Ца» 
1819 

ПД 829, л. 64 об. 


. 6. Оег Забе|, Фе Разюе 


Тие , 

«Оег Сеапрепе ип КацКазиз» 
1820 

ПД 830, л. 32 


7. Де Рзае 


Тиие 
«МасН ег Меззе абетйе! писВ аз Сав- 
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пеп» 
Арт!-—Ма! 1821 
ПД 831, л. 37 об. 


. 8. Оег Забе! 
Тише 
«Ра 15 41е 
Зепуаменйп» 
Ма! 1821 
ПД 831, л. 39 


Миза, Фе шзИре 


. 9. Дасппипв ешегз Вегебе\иопппегз ип4 
УМ/аЁе 
Тице 
«Рег СеЁапрепе ип КацКазиз» 
1821 
ПД 831, л. 20 об. 


. 10. Раз Семерг 
Тиие 
СефсьЕ уоп У/.7свиКоми К 
Зеретбег 1824 
ПД 835, л. 8 


. 11. Неггвайе Гасппипе 4ез Аде!з\уар- 
репз дег ЕатШа уоп РизсИКт 
Тше 
зе дег ТеЙпебтег дез «МозКо\изК! 
МезииК» 
Зеретбег—АпЁапё Моуетбег 1826 
ПД 1691 


. 12. Ре Рзюе 
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УТ. 


УТ. 


14. Ре Раае 

Тице 

«Уапдегип8 уоп Оперш» 

«3 ОКЕ. <обег>» 1829, Ра\Мо\изКое 
ПД 841, л. 117 об. 


15. $Нгепдег ВегеБемойпег ип4 4ег 
Дов 

Тше 

«ТагИ» 

Моуетбег—Пехетфег 1829 

ПД 841, л. 24 

16. Зтепе дез Оие!$ ши Переп 


Тше 

«Оег $ешегле Сазь 

ОКюБег — 4 МоуетЬег 1830, Во4то 
ПД 9721, л. 4 об. 


. 17. Раз Аде!з\уарреп 


Тте 

«Раз НёмзсНеп ш Коотпа» 
«9 ОК. <обег>»1830, Во4то 
ПД 915, л.9 


. 18. Раз Вей 


Тше 

«УТехегзю» 

Тапиаг — Еебгиаг 1833 
ПД 842, л. 21 


У\1.19. Рег ЗиеЁ | тй дет Зроги 


Тте 


Тице «Оег Кирегпе КеНег» 
«РоНа\м/а» ОКюБег 1833 
1828 ПД 845, л. 12 об. 
ПД 838, л. 54 
У. 20. Раз Аде!5\уарреп 

. 13. Оег Роев Тше 
Тиие «Ке!зе уоп МозКа\м пасй ЗапК-Раегз- 
«Епппегапр» Биго» 
19 Ма! 1828 Пегетбег 1833 
ПД 838, л. 15 об. ПД 846, л. 8 об. 

УП.1. ТТЕВЕ 
УП. 1-1. Рег Каег УП. 1-2. Раз ваПортегепде РЁега 

Ти Тице 
«ВКизап ии4 Гадт!а» «Рег Сеапрепе ип КаиКазиз» 
1818 1821 
ПД 829, л. 52 ПД 46, л. 4 


УП. 1-3. Рег Нипд 
Тше 
«Е\мреш Опершт» 
ОКюбег 1823 
ПД 834, л. 28 


УП. 1-4. ег Вёг ап дег Геше 
Тиие 
«Ез гаизсВ( даз СебйзсВ...» 
1830 (?) 
ПД 833, л. 51 


УП. 1-5. Зацеш ешез РЕег4ез 
Тиие 
«Ему еп: Опевш» 
Епде Зеретбег—ОКюбег 1824 
ПД 835, л. 17 об. 


УП. 1-6. ВКейег ацЁ дет РЁег4 ипд З4ег 
Тише 
«Ге 7Г4реипег» 
Моуетбег—Оехетбег 1824 
ПД 835, л. 9 об. 


УП. 1-7. Оег Ктебз (Геспеп 4ез Т!егКге15ез?) 
Вазий 
«Е\мвет Оперш» 
7меневйЙе 1825 
ПД 835, л. 74 об. 


УП. 1-8. Рег Кщег 
Везий 
«Е\мрет Опер» 
Тапиаг 1826 
ПД 835, л. 82 об. 


УП. 1-9. КеНег ацЁ дет Рёег4 
Везий, Еедег 
«Емвешт Оперш» 
Тапиаг 1826 
ПД 835, л. 83 об. 


УП. 1-10. Раз Рёегд 
Везий 
«Е\мрет Оперт» 
ЕеБгиаг 1828 
ПД 838, л. 3 об. 


УП. 1-1. Рёегд пебеп ешет Егацепройг& 
Везий 


«Магспеп уот Саг За{Нап» 
Ла: 1828 
ПД 838, л. 16 об. 


УП. 1-12. Рег $#ег (Реасвеп 4ез Т1егКге!- 
©) (7) 
Тше 
«РоНа\а» 
Лии беретбег 1828 
ПД 838, л. 46 об. 


УП. 1-13. Ете аиззсМареп4е Зиие 
Тице 
«РоНа\ма» 
Ли! беретбег 1828 
ПД 838, л. 45 об. 


УП. 1-14. РапЕ Рег4е 
Тице 
«РоНа\уа» 
Мише ОКюбег 1828, Запк!-РеегзБиге 
ПД 838, л. 62 об. 


УП. 1-15. РЕег4е 
Те 
«РоНа\/а» 
1828 
ПД 838, л. 52 об. 


УП. 1-16. Оег ЗеВ\уап 
Тиие 
«РоНа\ма» 
1828 
ПД 838, л. 54 


УП. 1-17. РЕегдекбрЕ; ТзсНегКез 
Ти 
Тавебисппой2еп 
15—22 Ма 1829 
ПД 841, л. 9 об. 


УП. 1-18. аз рейепде Рёег4 
Тше 
«МагзсЬ дигсй деп КацКазиз» 
18 1 1829, Агзгит 
ПД 841, л. 11 об. 


УП. 1-19. Злебеп РЕегде 


Тте 
аиЁ Зопдег ай 
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Епде Зеретфег — АпЁапв ОКюбег 
1829, МозКая 
ПД 1723, л. 76 


УП. 1-20. ВеНег ачЁ дет Рёега 
Тше 
аи ЗопдегМа{ 
Епде Зеретбег — АпРапв ОКоБег 
1829, МозКаи 
ПД 1723, л. 75 об. 


УП. 1-21. Раз 1ацепае РЕега 
Тице 
«У/апдегип? уоп Опер» 
«3 ОК. <офег>» 1829, Ра\Ло\изКо]е 
ПД 841, л. 117 об. 


УП. 1-22. Хасппипреп уоп Кает 
Тице 
«Гесппипреп ип АШбит уоп Озева- 
Ко\уа» 
«5 ОКЕ. <обег> 1829», МозКам 
ПД 1723, л. 71, 77 об, 79 об. 


УП. 1-23. Рёег4 ип Вой\аг ипд СейгосК 
Тице 
«ВКотап ш ВпеЁеп», 8.ВпеЁ 
1829 
ПД 841, л. 109 


УП. 1-24. Рег Каег ипд дег Наби 
Тине 
«Матсвеп абег фе Вага» 


Негфз{ 1830, Во9то 
ПД 929, л. 1 


УП. 1-25. Еш РЕегд пебеп дет ЗсШоВ 
Везий 
аиР Зопдегай 
25 Ма, Мше Зеретьег 1831. ГагзКоге 
Зе!о 
ПД 17259, л. 1 об. 


УП. 1-26. Раз аабфаитепде Рёег4 
Тше 
«УегегзК» 
Епде 1832 — Лапчаг 1833 
ПД 842, л. 21 


УП. 1-27. Бег Каег 
Тиие 
п ВиеЁ ап М.М.Сомеваго\ма 
7аН — Аицриз{ 1833, Тевогпада КеюЬКа 
ПД 589, л. | об. 


УП. 1-28. Ге вайорраегепде Рёег4е 
Те 
«Уехегз К» 
Ап#п8 Моуетбег 1833, Во!шо 
ПД 842, л. 21 об. 


УП. 1-29. Ериг ешез РЁегдез 
Веазнй, Тише 
«ЮКеорайга» 

1835 
ПД 846, л. 56 об. 


УП.2. РЕГАМИЕМ, РЕГАМРЕМТЕТСНЕ 


УП. 2-1. РЯапгеписйе 
Тте 
«Ап Вагауп$ К» 
Ме Моуетбег 1827 
ПД 833, л. 83 об. 


УП. 2-2. Ваатуатит, Бацб 
Тиие, Везий 
«Киррегп иаиие ап Т1зсй»; «Е\урет 
Оперш»; амЁ Зопде ай 
Аириз{ — 10 ОКюбег 1827 
ПД 836, л. 26 об., 27, 34, 34 об. 
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УП. 2-3. Ваитуатт ешез госКепеп Ваитз$ 
Тиие 
«Е\мрет Опер» 
АиризЕ—Зеретбег 1827 (?), Майпи- 
Ю (2) 
ПД 838, л. 70 


УП. 2-4. Визе ипд Ваит 
Тице 
«Емрет Оперш» 
Аириз{—Ап#п8 Зеретбег 1828 
ПД 838, л. 70 об. 


УП. 2-5. РЙаптеп, РЙап2еп Зиспе 
Тше, Везай 
«Е\мвет Опевш» 
Аириз— берйетбег 1827 
ПД 836, л. 22 


УП. 2-6. бебеире Ваитязйтте ицп4 Веспег 
Везий 
аи бопдег ай 
1828 
ПД 838, л. 23 


УП. 2-7. бебеиаие цосКепег Ваите 
Тице 
«УГапдегап8 уоп Оперш» 
3 ОКюфег 1829 
ПД 841, л. 117 


УП. 2-8. Вёитевеп тй НосКепеп 7\меюреп 
Тише 
«Загртасвег» 
9 Зеретбег 1830, Во4то 
ПД 997, л. 32 об. 


УП. 2-9. Ваитфатит ип 7луеве ши Галь 
аиЁ бопдег ай 
25 Маа — Мие Зеретбег 1831, Саг- 


зКоге $е1о 
Везий 
ПД 1729, л. 1 


УП. 2-10. ВаитеВеп, Ваитзвитрё, Гмере 
шй Гацб 
Тице 
«Котап ит КамКазизКагой» 
1831 
ПД 270, л.1 


УП. 2-11. Даспиипееп уоп Вёитеп ип ап- 
Чегез 
Тице 
апЁ бопдегМай ешез Аизвабеп — ипд 
ЕшКотепбисй$ уоп  Вагопеззе 
Е. ЛМте\зКа}а 
ОКюбег 1833, бошбо\о 
ПД 805, л. 6 об. 


УП.2-12. РЯазпгеп — З4исВе, ВазеВе, 
мере, Отатеп{ 
Тше 
Тляе уоп Заспеп, 41е рекаиЙ \ммег4еп 
тйззеп 
Ачцриз( 1836 (?) 
ПД 841, л. 81 об. 


УП.3. «НОГЕМАЕСНМОМСЕМ» 


УП. 3-1. «НёПепхесвпипреп» ши ешет 
Еапейеп цп4 Сепрре 

Тим 

«Зрипегиппеп дез Васе Мзага» 
1821, КазсШпо\ 

ПД 831, л. 49 об. 


УП.3-2. «НбЦепхасвпипреп» 
Тше , 
«Пт Севеппа 19 еп Ее$...» 
1821, Казепиуо\ 
ПД 831, л. 50 


УП. 3-3. «Оег уейеще Теме» 
Тие 
аи Зопдег ай 
1821, Кзетуо\ 
ПД 831, л. 50 об. 


УП. 3-4. «НёЙепхесвпиивеп» 
Тице 
«Емрет Опевту 
Ти 1823, К1зе Шо\и—Одезза 
ПД 834, л. 18 


УП. 3-5. Оег Етаёпее @бег дет Рецег 
Тиие 
аиЁ ЗопдегЫай 
Моуетбег 1823, Одезза 
ПД 834, л. 42 об. 


УП. 3-6. О&топ$ 
Тше 
«Вопз Содипо\» 
Тапиаг 1825, Миева|о\/зКо]е 
ПД 835, л. 56 


УП. 3-7. Мерызюрйе!ез 
Тише 
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«Емвет Оперш» 
1825, МиеБа|о\мизКое 
ПД 835, л. 74 об. 


УП. 3-8. Ге Нехе аЁ дет Везеп, Хетрйи- 
га (?) 
Тиие 
«Ге Глреипег» 


ОКюБег 1824 
ПД 836, л.7 


УП. 3-9. Тешаез КорЁ 
Тице 
«Е\мрет Оперш» 
Епде 1823 — Апапв 1824, Одезза 
ПД 834, л. 42 


УШ. ВОТЕ 


УШ. 1. Зее!ап4дзсваЙй шй Зере]зс ВЕ 
Тице 
«Кизап ип Гадт!а» 
Апёпв 1819, ЗапК!-Раегзбиаге 
ПД 829, л. 67 


УП. 2. Мег Вые па Теж 
Тше 
«Ап даз Меег» 
2-10 ОКюБег 1824, МеваНо\/зКоде 
ПД 8395, л. 18 


УШ.3. Воо{ шй Зере! ип Зспогазет етез 
РиозКаеп 
Везай 
«Епппегапр» 
19 Ма: 1828 
ПД 838, л. 15 


УП. 4. Вив ешез Воо ип4 $ере! 
Везий 
«Ро[а\уа» 
Епде Гали: — Ап#ап8 Аириз 1828 
ПД 838, л. 20 об. 


УП. 5. Ве 


Тине 
«Емреш Оперш» 
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ререп 4 Моуетбег 1828, Майи 
ПД 838, л. 61 об., 64 об. 


УП. 6. Вос ши Изсвеги 
Тице 
«Е\мрет Оперш» 
ререп 4 Моуетбег 1828, Майи 
ПД 838, л. 71 


УП. 7. Зере!с ВИ аиЁ дет Меегеззриеве! 
Тице 
«Зо!апре 1сВ оппе Спаде резспипрй 
у'ег4е» 
ОКюьфег 1830, Во то 
ПД 134 


УП. 8. ВооЁ шИ дет Е1зсВег 
Тише 
«У\Уепп тапсЬта! Фе Епппегипе...» 
ОКюфег 1830, Во4то 
ПД 138, л.2 


УП. 9. Кайп ацЁ деп Уе|еп 
Те 
«Него 
ререп 19 ОКюоБег 1833, Во4то 
ПД 838, л. 85 об. 


1 


ХРОНОЛОГИЧЕСКИЙ УКАЗАТЕЛЬ 


РИСУНКОВ ПУШКИНА 


Рисунок № по каталогу 

1816 

Птица \.2 
1817 

Павел [ [.2-9 

Титульный лист «Стихотворений Александра 

Пушкина» П.2-1 

Птицы-росчерки \.1 

1817—1818 
Эскизы книжных виньеток ША-1 


1817—1818 (?) 


Автопортрет в круге на заштрихованном фоне, 


погрудный [1-1 
1818 
Александр [ (?) [.2-1 
К.Н.Батюшков (2) [.2-2 
Ек.П.Бакунина (>) 1.2-3 
А.А.Бестужев (2) [.2-4 
Ж.И.Велио (2) [.2-10 
Портреты актрис (2) [.2-11 
Женские ножки, надпись по-французски 1.3-1 


«Ге Бавег» («поцелуй»): с античного образца (?) Ш.1-2 


стр. 


310 


65 


236 


309 


249 


21 


Птицы-росчерки 
Сабля, пистолет 
Кот 
1818—1819 
В.Вордсворд (2) 
1819 


Александр [ (2) 

Зарисовки с натуры (?) членов 
общества «Зеленая лампа» 
Лаваль 

И.Г.Бурцов (2) 

Д.Н.Барков (2) 

Сцена оргии 

Витязь 

Перерисовка женской фигуры 
Топорики 

Кинжал 

Человек с мечом 

Меч 


Морской пейзаж с парусником 


1820 
Казачий пикет, ствол дерева 
Сидящая девушка 


«Св. Себастьян» и «Вирсавия» (2). «Искушение 


Св. Антония» (2) 
Пейзаж с домом 
Птица 

Птица 

Сабля, пистолет 


1820—1821 
Стол с письмом и чернильницей 
Кишиневская комната с окном, столик 
с предметами 
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311 


355 


1821 
Автопортрет 
Два профиля 
Генерал Н.Н.Раевский (?) 
Занд, Марат 
П.Я.Чаадаев (2), К.А.Охотников (?), 
К.Полихрони (?), М.Ф.Орлова (2?) и др. 
Калипсо Полихрони (2) 
Н.С.Алексеев (2) 
Н.С.Алексеев (2) 
М.Н.Волконская (2) 
Нога мужская 
Нога мужская 
Сюита портретов 
Сидящая обнаженная, женские ножки и т.д. 
Скрещенные ножки 
Множество портретов 
Сцена в молдавской церкви во время заутрени 
Карикатура на Дегильи 
Всадники, горы 
Титульный лист поэмы «Кавказ» 
«Сусанна в купальне» (2). «Вирсавия» 
К.Брюллова (?) 
Кишиневский пейзаж из окна дома Инзова 
в комнате Пушкина 
Росчерк-концовка 
Росчерк-концовка 
Подпись-монограмма 
Пистолет 
Сабля 
Горец и оружие 
Скачущая лошадь 
«Адские рисунки» с повешенным и скелетом 
«Адские рисунки» 
Влюбленный бес 


11-2 
11-4 
1.2.14 
1.2-15 


1.2-16 
1.2.17 
1.2-18 
1.2-19 
1.2.20 
1.3.2 
1.3.3 
1.3-4 
1.3-5 
1.3-6 
1.3-8 
1.4.2 
1.4-3 
14-4 
П.2-2 


Ш.1-5 
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1821—1822 
Автопортрет 
Горец на фоне трех гор 


1822 
Автопортрет 
Портреты гетеристов 
Мужской портрет 
Ножки в стременах 
Две сидящие фигуры 
Фигура рыцаря 
Перерисовка с гравюры И.Чесского к балладе 
«Двенадцать спящих дев» В.А.Жуковского 
Летящая птица 
Росписи, росчерки 
Титульный лист поэмы « Гаврида» 


1822 (2) 
Зарисовка головы Давида работы 
Микеланджело (2) 


1823 
Три автопортрета: в образе старика, юноши 
и молодого человека 
Автопортрет в виде арапчонка 
Автопортрет в черном фуляре 
О.Коцебу (2) 
И.Д.Якушкин (2), Ф.И.Толстой (2), К.Ф.Ры- 
леев (?) и др.; автопортрет в образе старика 
Калипсо Полихрони (2) 
Е.К.Воронцова (?) 
Гр. Ф.И.Толстой (?) 
О.С.Павлищева (2), Е.С.Семенова (2), 
Е.К.Воронцова (?) 
Е.К.Воронцова (?) 
М.Н.Раевская (2) 
М.Ю.Виельгорский (2) 
М.С.Воронцов (2) 
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Ш.2-1 


11-6 
14-7 
11-8 
1.2-24 


1.2.25 
1.2-26 
1.2.27 
[.2-28 


1.2.29 
1.2-30 
1.2-34 
1.2-35 
1.2-36 
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Ф.Ф.Вигель (2) 
Мужские головы 
Сидящая женщина, ножки 


Мужские головы и заштрихованный автопортрет 


Два мужских профиля 
Ленский (2) 


Перерисовки (2) молящихся женских фигур 


Фигура Геракла или Давида 
Подражание античному оригиналу 
Собака 

«Адские рисунки» 

Повешенный над огнем 


1823 (2) 
Тодор Балш (?) 
В.Баланеск-Россет (2) 
Мужские головы 
1823—1824 
М.С.Воронцов (2) 
Множество портретов 
Голова беса 
1824 


‚Автопортрет 

Автопортрет с чертами Вольтера 
Автопортрет в виде женщины 
Автопортрет с Онегиным на берегу Невы 
Автопортрет 

Три профиля 

Три автопортрета в облике 

времен Великой Французской революции 
Данте (2), Наполеон (?) 

Калипсо Полихрони (2) 

Вольтер в ночном колпаке 

Александр [ (2) 

А.Н.Вульф (2) 

Мирабо (?) 


1.2.39 
1.3-10 
1.3-11 
1.3-12 
1.3.13 
1.3-14 
Ш.1-7 
ША-8 
ША-9 
УПА-3 
УП.3-4 
УП.3-5 


[.2-21 
[.2-22 
1.3-15 


1.2.31 
1.3-16 
УП.3-9 


[.1-9 

[1-10 
11-1 
[1-12 
1.1-13 
11-14 


11-15 

1.2.32 
1.2.33 
1.2.37 
1.2.38 
[.2-40 
1.2-41 


Няня Арина Родионовна (2) 
А.Мицкевич (2) 

В.К.Кюхельбекер (2), играющий на бильярде 
Женская фигура, мужские головы 
Голова старика в феске 

Женские ножки, ножка в стремени 
Ножки, женский и мужской портреты 
Виноград 

Сцена в таборе 

Фигура ангела 

Перерисовки женских фигур 

Зарисовка статуэтки летящего Меркурия 
работы Дж.Болоньи 

Подпись в виде птицы 

Росчерк: голова птицы 

Винтовка 

Седлание коня 

Всадник и бык 

Ведьма на помеле, Земфира (2) 

Четыре лодочки в тексте 


1825 
Автопортрет в образе лошади 
Д.В.Давыдов (?) 
А.Н.Вульф (?) 
Вольтер 
Всадник на охоте 
Рак (знак Зодиака ?) 
Бесы 
Мефистофель 


1825—1826 
Кн. А.М.Горчаков (?) 


1826 


Автопортрет 


Автопортрет в полный рост, в картузе, с тростью 


Автопортрет в виде всадника 
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П.1-10 


258, 


37 


39 


Портреты декабристов (?) 
В.Д.Веневитинов, шарж 
В.Ф.Вяземская 

Портреты декабристов (?) 

Деятели Французской революции (2) 
Портрет М.Пальчикова 

Портреты декабристов (2) 


Женская ножка, часть лошадиного крупа, мужская 


голова 


Шутливое изображение дворянского герба рода 


Пушкиных 
Кот 


Силуэты всадников 


1826 (?) 
К.Ф.Рылеев (2?) 


П.А.Вяземский (2), П.И.Пестель (2), С.П.Тру- 
бецкой (2), К.Ф.Рылеев (2), В.Ф.Вяземская (2) 


В.Д.Веневитинов (?) 
А.О.Беклешова (2?) 


П.А.Вяземский (?) в полный рост 


1827 
Два автопортрета 
Автопортрет в образе арапа 
Мужские и женский портреты 
Карта Украины 
Московский Кремль (2) 
Растительные росчерки 
Ствол дерева, листва 
Растения, растительные росчерки 


1827 (?) 


Ствол сухого дерева 


1827—1828 


Каллиграфическая запись 


[.2-49 105 
[.2-50 106 
1.253 109 
[.2-54 110 
[.2-55 111 
1.2-56 112 
1.3-20 188 
УТ. 343 
\1П.1-8 362 
УП.1-9 363 
1.2.51 107 
[.2-52 108 
1.2.57 113 
[.2-58 114 
[.2-59 115 
141-20 40 
[1-21 41 
1.3-22 190 
Ш.3-2 281 
Г.1-3 287 
УП.2-1 386 
УП.2-2 387—390 
УП.2-5 393 
УП.2-3 391 
\.16 324 
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1828 
Автопортрет 
А.Х.Востоков (2) 
А.С.Грибоедов, два портрета 
П.В.Киреевский (?) 
М.Н.Волконская (2) 
Двое повешенных. Виселицы с пятью фигурами 
казненных декабристов (2) 
Множество ножек 
Раб 
Повешенные 
Повешенный 
Кобылицы 
Бегущий зверь 
Воспроизведение портрета А.Ф. Закревской 
(с картины неизвестного художника) 
Перерисовка графического изображения 
барельефа (2) 
Пень, деревья 
Пейзаж 
Деревья, склоненные под ветром 
Лес 
Птица клюющая 
Птица-виньетка, стилизованная змея 
Пистолет 
Кинжал 
Конь 
Лошадь рядом с женским портретом 
Бык (знак Зодиака 2) 
Брыкающаяся кобылица 
Пять лошадей 
Кони 
Лебедь 
Куст и дерево 
Изогнутые стволы деревьев и кубки 
Лодка под парусом и труба пироскафа 
Нос лодки и парус 
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[1-22 
[.2-60 
1.2-61 
1.2-62 
1.2-64 


[.2-65 
1.3.23 
ПА-12 
14-13 
14-14 
П.4-16 
П.1-17 


ША-11 
Ш.-12 


М.1-4 
М.1-5 


.24 


ГУ.2-2 
\.14 
\.15 
№112 
У1/3 
УП.1-10 
У\1П.1-11 
\1П.1-12 
УП.1-13 
У\П.1-14 
УП/-15 
УП.1-16 
УП.2-4 
УП.2-6 
УШ.3 
УШ.4 


120 


121 


Лодки 
Лодка с рыбаками 


1828 (?) 


Перерисовка с иллюстрации неизвестного 


автора (?) 


1828 (2) — 1830 (?) 


Перерисовка с книги «[лез Маиуа!$ вагсопз» 


1829 


УШ.5 
УШ.6 


Ш.4-13 


Ш.1-14 


Автопортрет с подписью: «Писанный им самим во время 


горестного его заключения в карантине Гумранском 


1829 года 28 июня» и монограммой «АП» 


Автопортрет в образе поэта 


Автопортрет в монашеском клобуке с бесом 
Автопортрет в виде всадника в бурке и с пикой 


Автопортрет 
А.И.Якубович (2) 
Шиллер (2) и Гете (2) 
П.Л. Шиллинг 
А.А.Дельвиг (2) 
Н.М.Смирнов (2) 

Ек. Ушакова (2) в рост 
Ф.В.Булгарин (2) 

Е.Н. и М.Ф. Орловы (2) 
Женский портрет «№2» 
«Варвара-мученица» 
Портрет знакомой 
«Камергер двора Фатали-шаха» 
А.С.Грибоедов 
Карикатура на кн. П.И Шаликова (2) 
«Фаргат-бек» 
«Фараджула-бек» 
Наполеон (2) 

Байрон (?) 

А.Ризнич (2) 
Е.К.Воронцова (2) 


[1-23 
1.1-24 
[1-25 
[4-26 
[1-27 
1.2-66 
1.2-67 
1.2-68 
1.2.69 
1.2.70 
1.2.71 
[.2-72 
1.2.73 
[.2-74 
[.2-75 
[.2-76 
1.2.77 
[.2-78 
1.2.79 
1.2.80 
1.2-81 
[.2-82 
1.2.83 
1.2-84 
1.2-85 


417, 418 
419 
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Г.Г.Чернецов (2) 
Е.В.Вельяшева (2) 
А.Х.Бенкендорф (2) 
Е.В.Вельяшева (2?) 


Вольтер в ночном колпаке 


А.Н.Оленин (2), Е.М.Оленина (2) и др. 


Женский портрет, ножки 


1.2-86 142 


Карикатура на П.А.Вяземского в виде церковного 


старосты 

Всадник 

«Медный всадник» без Петра 
Горец и монах 

Титульный лист статьи «Отрывок из 
литературных летописей» 

Вид на Арзрум с подписью 

Две птицы 

Пистолет 

Сидящий горец и кинжал 
Лошадиные головы, лошади и черкес 
Идущая лошадь 

Семь лошадей 

Всадник 

Лошадь бегущая 

Рисунки с изображениями котов 
Лошадь в боливаре и сюртуке 
Изогнутые сухие деревья 


1820-е гг. 


Бомарше (2) 


1829—1830 


Автопортрет в лавровом венке (зачерченный) 


Автопортрет 


1829—1830 (?) 


Е.А.Баратынский (2) 
Женские ножки, руки, кулак 
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1.2.87 143 
1.2.88 144 
1.2.89 145 
1.2.90 146 
1.2-91 147 
1.3-24 192 
1.4-4 199 
П4-15 217 
П.1-18 220 
П.1-19 221 
П.2-10 245 
ГМ.1-6 290 
\.17 325 
№1.14 346 
№1.15 347 
\П.1-17 ЗИ 
\П.1-18 372 
\1.1-19 373 
УП.1-20 374 
\П.1-21 375 
\УП.1-22 376—378 
УП.1-23 379 
УП.2-7 395 
1.2-92 148 
[4-28 48 
14-29 49 
1.2-63 119 
1.3-25 193 


Начало 1830-х гг. 


Перерисовка (?) пейзажа с соснами (традицион- 


© 
ный сюжет) 


1830 
Автопортрет 
Автопортрет в образе турка с саблей 
Автопортрет в образе старика 
Ек.Н.Ушакова (2) 
Ф.В.Булгарин (?) 
Кн. М.А.Дондуков-Корсаков(?) 
А.Ипсиланти (2) 
Иллюстрации к «Сказке о попе...» 
Чаепитие 
Похоронная процессия 
Скелет, распятие 
Возница (концовка повести) 
Кубок 
Маврушка 
Маврушка бреется 
Мадрид 
Титульный лист «Послания к вельможе» 
План-оглавление к «Евгению Онегину» 
Титульный лист «Драматических сцен» 
Титульный лист «Предисловия к 
“Евгению Онегину”» 
Титульный лист «Истории села Горюхина» 
Царскосельский Лицей 
Дарьяльское ущелье 
Облака и луна 
Уголок кабинета с книжными полками 
Сцена дуэли на шпагах 
Дворянский герб 
Кот и петух 
Деревце с сухими ветками 
Парусник на морской поверхности 
Лодочка с рыбаком 


Ш.1-15 


[1-30 
11-31 
11-32 
1.2-94 
[.2-95 
1.2-96 
[.2-98 
П.4-21 
П.4-22 
П.1-23 
П.4-24 
П.1-25 
П.1-26 
14-27 
П.1-28 
П.4-29 
П.2-3 
П.2-4 
П.2-5 


П.2-6 
П.2-7 
М.1-7 
Г.1-8 
[У.2-3 
ГУ.3.3 
УПА6 
\1/7 
УП./1-24 
УП.2-8 
УШ.7 
У1.8 


1830 (2) 


Медведь на привязи У\П.-4 358 
1830 — 1831 
Е.А.Баратынский (2) [.2-93 149 
1831 
Автопортрет в образе женщины 14-33 53 
А.С.Грибоедов в феске [.2-99 155 
А.А.Римская-Корсакова (?) [.2-100 156 


Перерисовки с виньетки из книги «Сезаге, Кеуе- 
1абоп» Ал.Гюирана. Художник Анри Монье Ш.1-17 266, 267 


Предполагаемые перерисовки из книги 


романтической школы Ш.1-22 274—276 

Мост в Грузинах (2) ГУ.1-9 293 

Птица-концовка \.18 326 

Лошадь у замка УП4-25 381 

Стволы дерева и ветки с листвой \УП.2-9 397 

Деревце, пень, ветки с листьями УП.2-10 398 
1831 (2) 

Н.Н.Гончарова (?), два шаржа на 

Е.М.Завадовскую (?) [.2-97 153 

1832 

А.Ф.Вельтман (?) 1.2-101 157 

А.П.Брюллов (?) 1.2-110 166 

Зарисовка статуи Вольтера работы №.-А.Гудона Ш.2-2 278 
1832 (?) 

Е.Ф. и Е.З.Канкрины (2) [.2-102 158 
С.Г.Волконский (?) 1.2-103 159 
1832—1833 
Пейзаж с горами и кустарником ГМ .1-10 294 
Лошадь, вставшая на дыбы У1П.1-26 382 
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1833 
Портрет Н.Н.Гончаровой (2) 
Мужской профиль с вытянутыми губами 
Скрещенные ножки, ножки на подушке 
Собака 
Перерисовка иллюстрации из книги «Мера 
за меру» В.Шекспира 
Летучая мышь. Книжная виньетка 
романтической школы 
Перерисовка 
Перерисовки еврейского и арабского алфавитов 
План Уфимско-чесноковского фронта 
гражданской войны 1774 г. 
Пейзаж с домами и церковью 
Сельский пейзаж с бричкой 
Птицы летящие 
Перо птицы 
Топорик 
Сапог со шпорой 
Дворянский герб 
Кот 
Две скачущие лошади 
Деревья и проч. 


Челнок на волнах 
у 


1833 (2) 
Н.Н.Гончарова (2) 


Пейзажи с рекой 


1834 
Сидящий мужчина 
Конь и богатырь с копьем 
Титульный лист «Сказки о золотом петушке» 
С картины К.Брюллова «Последний день 
Помпеи» 


1834—1835 
К.П.Брюллов (2) 


[.2-104 160 
1.3-26 194 
1.3.27 195 
П.4-20 222 
Ш.1-16 265 
Ш.1-18 268 
Ш.1-19 269 
Ш.-21 271—273 
Ш.3-1 280 
№.1-1 295 
[У.2-4 302 
У\/19 327, 328 
\У.20 329 
\1.18 350 
№119 351 
\1.20 352 
\П.1-27 383 
\П.1-28 384 
УП.2-1 399 
УШ.9 422 
[.2-105 161 


М.-12 296—298 


1.2-106 162 
П.4-30 232 
П.2-8 243 
Ш.1-20 270 
1.2.107 163 
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1835 
А.Н.Гончарова (2) 


Иллюстрации к стихотворению «Странник» 


Заглавие к «Страннику» (перебеленная рукопись 


с правкой) 
Силуэт лошади 


1835—1836 (?) 
Автопортрет шаржированный под Данте, 
в лавровом венке 
Байрон 


1836 
Автопортрет (последний) 
Вольтер (с подписью) 
Лев 
Монах в келье 
Титульный лист рецензии на «Фракийские 
элегии» В. Теплякова 


1836 (2) 


Кусты, ветки, орнамент 
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1.2.108 
П.4-31 


П.2-9 
\П.1-29 


1.1-34 
1.2.109 


[.1-35 

1.2.111 
П.4-32 
П.4-33 


П.2-11 


УП.2-12 


164 
233 


244 
385 


54 
165 


55 
167 
234 
235 


246 


400 





КОММЕНТАРИИ 


РАЗДЕЛ 1 
ПОРТРЕТЫ 


1.1. АВТОПОРТРЕТЫ 


Интерес к расшифровке пушкинских рисунков, в особенности порт- 
ретных изображений, становится постоянным, начиная с 1910-х гг., и 
связан с именами исследователей Н.О.Лернера, Л.Б.Модзалевского, 
П.Е. Цеголева, Л.П.Гроссмана, М.А.Цявловского, С.Я.Гессена, Б.В.То- 
машевского, И.С.Зильберштейна, Т.Г.Зенгер (Цявловской), А.М.Эф- 
роса, М.Д.Беляева. 

Автопортретам Пушкина посвящено несколько специальных исследо- 
ваний. Это монография А.М.Эфроса «Автопортреты Пушкина»!, статья 


ы глава «Автопортреты» в книге 


Б.В.Томашевского под тем же названием 
Т.Г.Цявловской?. В этих работах выявлен основной корпус автопорт- 
ретных рисунков, дана их характеристика и сделаны попытки анализа 
причин, вызвавших их появление на страницах рукописей“. 

Итоговой работой, посвященной данной теме, можно назвать создан- 
ный Р.Г.Жуйковой каталог автопортретов Пушкина”, в котором учтен 
91 автопортрет. 

Пушкинские автопортреты встречаются в рукописях поэта на протя- 
жении всего его творческого пути, начиная с лицейских времен и закан- 
чивая 1836 г. Однако основной их массив сосредоточен в периоде 1820— 
1830 гг. 

Один из самых первых исследователей портретов Пушкина А.М. 
Эфрос писал: «Автопортреты Пушкина имеют огромную докумен- 


тальную ценность. Это наиболее надежные свидетельства примет и 


' Эфрос А.М. Автопортреты Пушкина.— М., 1945. 

2 Томашевский Б.В. Автопортреты Пушкина// Пушкин и его время.— .Л., 
1962. — С. 318—333. 

3 Цявловская Т.Г. Рисунки Пушкина. — М., 1970. — С. 340—380. 

* Б.В.Томашевский полагал, что в рукописях Пушкина находится свыше 50 
автопортретов, в книге А.М.Эфроса учтено 66 (52 из них воспроизведено ). Мно- 
гие автопортреты воспроизводились в различных изданиях. Из последних назо- 
вем: Павлова Е.В. А.С.Пушкин в портретах.— М., 1983. В этом альбоме воспро- 
изведено 39 работ поэта. 

5 Жуйкова Р.Г. Каталог автопортретов Пушкина. — С. 86—107. 
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особенностей пушкинского облика. Они тем более важны, что охва- 
тывают основной период его жизни. Они отражают разные состоя- 
ния, самочувствия, самонаблюдения Пушкина. Этого нет в офици- 
альных портретах поэта. Два основных портрета — Кипренского и 
Тропинина и два добавочных — акварель Соколова и карандаш Ви- 
вьена, сделанные с живого Пушкина, не могут перевесить ни убеди- 
тельностью, ни интимностью дилетантских, черновых пушкинских 
самозарисовок. В его набросках есть непосредственность и близость, 
которая не вызывает сомнений и свидетельствует каждой подробнос- 
тью, что именно так он выглядел или таким обряжал себя, или так 
хотел себя видеть. На автопортретах лежит горячность повседневно- 
сти, живого прикосновения к большим и малым фазам пушкинской 


судьбы»'. 
«В ... газете объявили,— полушутя, полусерьезно как-то заметил 
поэт,— что я собою весьма неблагообразен и что портреты мои слиш- 


ком льстивы. На эту личность я не отвечал, хотя она меня глубоко 
тронула». («Опровержения на критики», 1830.) Действительно, хотя 
Пушкин сам был невысокого мнения о своей внешности («арапское мое 
безобразие»), но его больно задевало, когда об этом говорил посторон- 
ний человек. Видимо, чтобы избежать этого, так часто говорил он о 
своей внешности, говорил и в прозе, и в стихах, часто рисовал себя — 
и дарил свои автопортреты друзьям. 

Уже такое обилие автопортретов (не каждый художник может похва- 
статься!) говорит само за себя. Он творил свой образ в рисунках, как 
творил его и в жизни. Играл сам с собою, с окружающим его миром, с 
судьбою, с жизнью и смертью. Играл и на публике, и наедине. Где он 
настоящий, Пушкин, — и где карикатура, шарж, маска? (Зачастую 
один и тот же портрет можно принять за трагическую маску и за шарж 
одновременно.) Нередко его автопортреты — «в образе» кого-нибудь. 
В молодости — старика, в зрелом возрасте — юноши. Пушкин класси- 
ческий, Пушкин романтический, Пушкин сентиментальный. Пушкин — 
лирический герой своих стихов, и Пушкин в быту... Пушкин-денди и 
Пушкин «в халате»... 

В первую очередь следует выделить из общего массива автопортреты 
«бытового» плана. Здесь поэт изображал себя в различные этапы своей 


! Эфрос А.М. Автопортреты Пушкина. — С. 38—40. 
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жизни. Напрямую они с текстом не связаны — либо текста рядом 
вообще не существует. Это портреты с кудрями, с бакенбардами, на 
коне и в боливаре, в казачьей одежде с пикой... Чаще всего такие 
портреты предназначались для друзей — да они и были вклеены в их 
альбомы. На одном из листов тетради ПД 834 Пушкин рисует сразу 
три автопортрета: в старческом возрасте (каким я буду), в юношеском 
(каким я был) и в настоящее время. Переживания, свойственные каждо- 
му человеку — о «бренности бытия». 

Несколько другого плана портреты в «образе». В них Пушкин «при- 
меривает» на себя не различные возрасты, а различные маски. Это 
портрет в образе арапчонка, «лошадиный портрет», портрет в лавровом 
венке с надписью «[] этап радтге А.Р.», портрет в монашеском клобуке 
нос к носу с бесом и подписью «Не искушай(сай) меня без нужды»... 
Такие рисунки обычно слегка шаржированы — они и сами предназнача- 
лись, видимо, для показа в дружеском кругу, а может быть, там и были 
нарисованы. 

Следует отметить, что рисунки Пушкина часто создавались по гра- 
фической ассоциации. Поэту свойственно было переходить от одного 
профиля к другому, его рука обычно «зацеплялась» за какую-либо ха- 
рактерную деталь лица (лоб, нос, щеки и проч.) и создавалось множе- 
ство типажей, сходных друг с другом... Так, профили Вольтера или 
Занд (см. след. раздел) очень часто рядом превращаются в автопортре- 
ты. | 

Еще один интересный тип автопортретов — это те, в которых Пушкин 
предстает в образе «лирического героя» того текста, что написан рядом, в 
иллюстрации к собственному произведению. Так, в черновике «Стамбул 
гяуры нынче славят» (ПД 140), написанного, кстати, с позиции мусуль- 
манина, он рисует себя в виде турка, вытаскивающего кривую саблю и 
желающего, видимо, разрубить нарисованную рядом ползущую змею. Это 
автопортрет-автоиллюстрация к своему произведению. А в знаменитом 
рисунке «Похоронная процессия» в рукописи повести «Гробовщик» (см. 
Раздел 1.1) среди родственников «покойника» можно обнаружить и само- 
го поэта. Замечателен и автопортрет в полный рост, размещенный прямо 
по черновому тексту «Евгения Онегина» (ПД 835, л. 80). Над портретом 
надпись: «жид и сын граф». Видимо, это относилось к замыслу будущего 
«Скупого рыцаря», и автопортрет однозначно указывает на автобиогра- 
фичность одной из «Маленьких трагедий». 
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Один из автопортретов Пушкин помещает рядом со своим героем 
Евгением Онегиным на набережную Невы. Это единственный извест- 
ный нам проект картинки для книжки, созданный, чтобы заказать иллю- 
страцию профессиональному художнику (ПД 1261, л. 34). Это прямая 
иллюстрация к тексту первой главы, строфы ХЕХ: 


С душою, полной сожалений, 
И опершися на гранит, 

Стоял задумчиво Евгений, 

Как описал себя Пиит. 

Все было тихо; лишь ночные 
Перекликались часовые; 

Да дрожек отдаленный стук 

С Мильонной раздавался вдруг; 
Лишь лодка, веслами махая, 
Плыла по дремлющей реке... 


Картинка была отправлена с письмом к брату Л.С.Пушкину. 


1.2. ПОРТРЕТЫ ЗНАКОМЫХ 
И ИСТОРИЧЕСКИХ ЛИЦ 


Самое большое количество среди пушкинских рисунков — профили, 
головы. Естественно, что именно эти рисунки привлекали и привлекают 
внимание исследователей и всех, кто интересуется пушкинским творче- 
ством. Первый вопрос, которым все задаются — кто эти лица? И 
нелегко избавиться от искушения начать разгадывать... К. настоящему 
времени мы располагаем множеством атрибуций, причем некоторые из 
них противоречат друг другу. 

В каталоге портретных изображений в рукописях Пушкина, состав- 
ленном Р.Г.Жуйковой, собраны все имеющиеся на сегодняшний день 
атрибуции. Работа Р.Г.Жуйковой как бы подводит итог данному на- 
правлению исследований в области пушкинской графики, многие из ко- 
торых гипотетичны, спорны, а подчас и попросту произвольны. И те- 
перь каждая новая атрибуция должна будет учитывать весь опыт иссле- 
дований и интерпретаций подобного рода. 
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Но некоторые портреты Пушкин подписывал — и подписывал не 
только изображения своих знакомых, сделанных в основном в несколь- 
ких альбомах, в заметно шаржированной манере, «на случай». Поэт 
вообще, судя по воспоминаниям современников, любил рисовать в обще- 
стве. Подписаны им и некоторые портреты исторических лиц, знакомые 
Пушкину по гравированным изображениям (таковы, например, профили 
Занд и Марата в автографе ПД 831, л. 46). Некоторые неподписанные 
портреты также не оставляют сомнений: таковы портреты Вольтера, 
весьма распространенные в пушкинское время. А.М.Эфрос отмечал, что 
прототипами пушкинских Вольтеров являлись известные работы Келюса 
и, в особенности, серия «Интимных зарисовок» Гюбера'. Это подтверж- 
дается еще и тем, что в библиотеке Пушкина имелась «Физиогномика» 
Лафатера, на одном из листов которой гюберовские портреты воспроиз- 
ведены. Так что мы имеем дело ни с чем иным, как с перерисовками (с 
оригинала или по памяти). Портрет Мирабо, по замечанию А.М.Эфроса, 
перерисован с гравированных Фиссингером портретов работы Герена? (ПД 
835, л. 29 об.). В разделе «Перерисовки» настоящего издания мы поме- 
стили и портрет Закревской, сделанный, видимо, по памяти, с литографии 
неизвестного художника. Портрет Байрона (ПД 846, л. 30 об.) выпол- 
нен Пушкиным с имевшейся у него литографии. 

Редкий случай у Пушкина, когда уже сам контекст рукописи указы- 

вает на имя изображаемого: в авторизованном списке оды «Вольность» 
в последних стихах прямо в тексте поэт пририсовал маленький портрет 
Павла Первого. 
’ Сложнее обстоит дело с портретами знакомых поэта. Часть из них — 
а это в основном альбомные зарисовки — подписана. Естественно, что в 
альбомах делались портреты конкретных людей. Мы приводим здесь не- 
сколько рисунков из Ушаковского альбома (ПД 1723), к которым подхо- 
дит очень меткое замечание А.М.Эфроса: «Он любит делать смесь из 
типизации человеческого лица и его нарочитого искажения. Он берет 
одну-две выдающиеся детали и по ним перестраивает все остальное». 

Однако о большей части пушкинских портретов мы можем говорить уже 
не так уверенно — и непременно попадаем в область догадок и предположе- 


' Эфрос А.М. Рисунки поэта. — М., 1930; 2-е изд. — М., 1933. — С. 304. 
Далее ссылки на 2-е издание. 

^ Там же. — С. 322. 

3 Там же. — С. 42. 


547 


ний. И за атрибуционными спорами мы упускаем из виду, быть может, 
главное: графическое совершенство многих рисунков Пушкина. Очень сложно 
посредством одной только линии, различного нажима пера передать особен- 
ности трехмерной фигуры — а Пушкин умеет это делать! Кроме того, он, 
пусть непроизвольно, совершает изумительные графические находки. Его 
переходящие друг в друга профили, «перерастания» портретов из одного в 
другой, комбинирование в одном портрете сразу нескольких, игра с раз- 
личными ракурсами одного лица на одном портрете... Где здесь знакомые, 
где вымышленные лица? «К миру современников Пушкин прибавлял обли- 
ки людей, созданных его графической фантазией. Он рисовал “мзазез ипа- 
этанез” * <...> Пушкин, создавая их, интуитивно перетасовал черты окру- 


жающих людей. Ему было мало действительности, и он исправлял ее»'. 


1.3. РИСУНКИ-ФАНТАЗИИ 


Название данного раздела условно. Многие портреты, включенные 
нами сюда, были в свое время определены как изображения конкретных 
лиц, либо как портреты «литературных героев» Пушкина. Однако для 
нас важнее показать в этих работах графическое мастерство Пушкина. 
Великолепны контурные портреты ПД 834, л. 37 и ПД 834, л. 35 об., 
выполненные практически без отрыва пера от бумаги, одним движением. 

Большинство пушкинских портретов сделано в профиль левого разво- 
рота, они лучше удаются Пушкину. Обусловлен этот ракурс нашими 
правилами каллиграфии, письмом слева направо. Пожалуй, наиболее 
эффектны пушкинские работы без применения штриховки, без дополни- 
тельной проработки, выполненные а| рито, в один прием. Как это отме- 
чено всеми исследователями графики Пушкина, характер его рисунка 
обусловлен характером почерка на странице. Чем «легче» почерк, тем 
изящнее рисунок. 

Пушкин любил «поиграть» над деталями лица. Как только на одном 
из портретов появляется характерная деталь, непременно она будет по- 
вторена еще и еще раз (см., например, ПД 842, л. 23). 

Любая «зацепка», любой характерный завиток каллиграфии мог дать 
рождение целой сюите пушкинских рисунков... 





* «воображаемые лица» (фр... 


' Эфрос А.М. Рисунки поэта. — С. 43. 
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1.4. «ЖАНРОВЫЕ СЦЕНЫ» 


К «жанру» Пушкин обращается «по случаю», делая зарисовки на 
отдельных, не заполненных текстом страницах. 

Один из таких рисунков, назовем его условно «сцена оргии», нахо- 
дится в Лицейской тетради ПД 829, л. 57 и сделан в 1819 г. в Петер- 
бурге. Т.Г.Цявловская связывала сюжет данного рисунка с замыслом 
Пушкина о «Влюбленном бесе» и отмечала «адские» детали! (хвост у 
сидящего мужчины, череп, скелет). Но, может быть, рисунок являлся 
всего лишь отражением впечатлений юного поэта от дружеских пирушек, 
а некоторые инфернальные атрибуты должны были подчеркнуть шутли- 
вый характер изображения? А.М.Эфрос назвал данный рисунок «сим- 
волическим рассказом о скандальном происшествии»?. 

Другая карикатура, датируемая 12 апреля 1821 г., изображает сценку 
в кишиневской церкви. Это просто бытовое изображение, видимо, заин- 
тересовавшее Пушкина разнообразием типов и национальностей. Кста- 
ти, тем же числом помечено и шутливое стихотворение «Христос вос- 
крес, моя Ревекка». 

Еще один рисунок кишиневского периода — карикатура на бывшего 
французского офицера Дегильи. Отмечалось, что это едва ли не един- 
ственный рисунок Пушкина, имевший публичное назначение, и связан 
он с определенным происшествием — отказом г-на Дегильи от дуэли. 
А.М. Эфрос замечал, что рисунок сделан в традиции английских кари- 
катур-гравюр: с легендой под чертой?. Та же стилистика: для передачи 
унизительной растерянности — обнаженный зад из-под укороченной 
рубашки, растопыренные пальцы рук, вставшие дыбом волосы... Над- 
пись гласит: «Ма етте!.. та сшоНе... её шоп Ч4ие| Чопс!.. ав, та 1, 
ацеЙе з’еп те сотте ее уоцга, ризаие с’езё е!е чи! роце сшоне...» 
(«Жена!.. штаны... а дуэль-то моя!.. Эх, право, пускай она сама как 
хочет отыгрывается, раз она играет первую скрипку!») Роме сшоНе — 
означает «носить штаны», а в переносном смысле применяется к женам, 
которые верховодят в браке. 

Еще один шутливый рисунок, сделанный в более позднее время (ок- 
тябрь 1829 г.), изображает кн. [П.А.Вяземского в образе церковного 


' Цявловская Т.Г. «Влюбленный бес». — С.599—635 наст. изд. 
2 Эфрос А.М. Рисунки поэта. — С. 196. 
3 Там же. — С. 222. 
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старосты: как и предыдущие, этот шарж выполняет роль иллюстрации к 
определенному жизненному обстоятельству, забавлявшему Пушкина и 
его собеседников. Вяземский действительно был церковным старостой в 
приходе Вознесения на Большой Никитской. 

К жанровым сценам тяготеют и некоторые другие рисунки Пушкина, 
которые помещены в следующих разделах этого издания. 


РАЗДЕЛ П 
АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ И «ТИТУЛЬНЫЕ 
ЛИСТЫ, 


П.1. АВТОИЛЛЮСТРАЦИИ 


Достаточно большое количество рисунков в пушкинских рукописях яв- 
ляются автоиллюстрациями или носят иллюстративный характер. Они по- 
являются и в черновиках, и в перебеленных текстах, могут быть размеще- 
ны прямо по тексту или на отдельных незаполненных листах. Иллюстри- 
ровал свои произведения Пушкин на протяжении всего своего творческого 
пути, хотя, что было отмечено еще А.М.Эфросом, с возрастом (особенно 
начиная с Болдинской осени 1830 г.) его рисунки все более и более 
приближались к тому, что может определяться понятием «авторская ил- 
люстрация». В большинстве случаев «иллюстративность» пушкинских ри- 
сунков определить нетрудно, особенно если это жанровые сценки или 
детали, предметы, на которые указывает литературный контекст. Сложнее 
обстоит дело с портретами (см. Раздел [). Во многих случаях мы так и не 
умеем определить — кто же изображен: герой литературного произведе- 
ния, его реальный прототип или это вообще собирательный образ. Быва- 
ют случаи, когда считавшаяся долгое время явной, автоиллюстрация ока- 
зывалась просто перерисовкой с гравюры (см. Раздел !]). Так, «Сцена в 
гостиной» (ПД 838, л. 83) в рукописи «Евгения Онегина» оказалась не 
‚изображением семейства Лариных, как считалось, а перерисовкой иллюс- 
трации из пьесы «Мера за меру» Шекспира, а знаменитый рисунок из 
«Домика в Коломне» — «Маврушка бреется» — перерисовкой из рома- 
на Казотта (подробнее см. Раздел [!]). Однако даже после «расшифров- 
ки» не остается ли такой рисунок все же автоиллюстрацией? 

Иллюстрации в беловых или правленных беловых рукописях — не 
более чем картинка, поясняющая текст, дающая тексту визуальное воп- 
лощение. 

Таков лист из рукописи «Каменного гостя» с видом Мадрида и 
стоящей на переднем плане фигурой в епанче под стихами «Взойдем в 
Мадрид <...>». 

В рукописи стихотворения «Виноград» рядом со стихами Пушкин ка- 
рандашом изображает пять виноградин, которые в тексте сравниваются с 
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«перстами девы молодой». Поэт как бы пробует визуальным способом 
передать это сравнение. Сравнение виноградин с перстами закреплено не 
только в литературной традиции, но и в изобразительном искусстве: в час- 
тности, в рисовальных пособиях мы встречаем постановку руки, держащей 
виноград. Таким образом, Пушкин руководствовался при написании сти- 
хотворения и опытом визуального восприятия современной ему графики. 

В начале «Графа Нулина» Пушкин рисует на отдельном листе сцену 
охоты: всадника и бегущую гончую. Перевернув лист, он записывает: 


Пора, пора! рога трубят; 

Псари в охотничьих уборах 
Чем свет уж на конях сидят, 
Борзые прыгают на сворах<...> 


Много иллюстраций и в ранних пушкинских поэмах. В «Кавказском 


пленнике» на листе со стихами 


<...> И видит: неприступных гор 
Над ним воздвигнулась громада, 
Гнездо разбойничьих племен, 
Черкесской вольности ограда... 


поэт изображает и черкеса в национальной одежде, и горы... 

Один из замечательных рисунков в этой поэме — казачий пикет на 
берегу реки, к которому подплывает дерево, увешанное оружием. Здесь 
же мы читаем: 


Могучий ток его несет 

Вдоль берегов уединенных, 
Где на курганах возвышенных, 
Склонясь на копья, казаки 
Глядят на темный бег реки — 
И мимо их, во мгле чернея, 
Плывет оружие злодея... 


Внизу стихотворения «Делибаш» поэт рисует всадника, скачущего во 


весь опор. 
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ЭЙ, казак! не рвися к бою: 
Делибаш на всем скаку<...> 


Иногда иллюстрации к своим произведениям Пушкин рисует много 
ранее самих этих произведений — это замыслы, «выговоренные графи- 
чески». О замысле «Скупого рыцаря» мы уже писали в разделе «Авто- 
портреты». Еще один яркий пример того — замысел «Медного всадни- 
ка», рисунок статуи Фальконе без фигуры Петра [ в рукописи «Тазита»'. 

Что двигало Пушкиным, когда он старательно и долго в перебеляе- 
мых текстах рукописей рисовал иллюстрации? Поиск образов был уже 
закончен. Но он несколько раз возвращался к графической сценке «чае- 
пития» в «Гробовщике», тщательно прорисовывал бреющуюся Мавруш- 
ку в «Домике в Коломне»... 

Может быть, это необходимость «выговориться» до конца, когда 
произведение уже написано, а образы еще не отпускают? Нежелание 
«уходить»? 


Миг вожделенный настал: окончен мой труд многолетний. 
Что ж непонятная грусть тайно тревожит меня? 

Или, свой подвиг свершив, я стою, как поденщик ненужный, 
Плату приявший свою, чуждый работе другой? 

Или жаль мне труда, молчаливого спутника ночи, 

Друга Авроры златой, друга пенатов святых? 


Иллюстрации в беловых рукописях настолько связаны с сюжетом, 
что не нуждаются в дополнительных комментариях и трактовках. Слож- 
нее обстоит дело с автоиллюстрациями в черновых рукописях. Напом- 
ним, что первые исследователи пушкинских рисунков, в частности, Ан- 
ненков, считали едва ли не все графические изображения поэта в руко- 
писях автоиллюстрациями. 

В пушкинских рукописях имеются рисунки, фиксирующие не только 
образы, выраженные словесно в прямом значении, но и в переносном. И 
связь с текстом устанавливается не только в размерах рукописного лис- 
та, но иногда в размерах всей рукописи, а в иных случаях и всего 
творчества. Однако, как нам представляется, в анализе рисунков подоб- 


' Фомичев С.А. Графика Пушкина. — СПб., 1993. — С. 66. 
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ного рода следует проявлять большую осторожность и ориентироваться 
в первую очередь на словесные образы. Кроме того, как уже говорилось 
выше, следует учитывать и стилистику рисунка: чем он декоративнее по 
исполнению, тем менее в нем заложено символического значения. 


П.2. «ТИТУЛЬНЫЕ ЛИСТЫ» 


К пушкинским автоиллюстрациям примыкает достаточно болышая 
группа рисунков — «титульные листы» к своим произведениям. Пере- 
беливая поэмы, прозаические вещи, готовя сборники стихов, поэт иногда 
оформлял титульный лист. Собственно говоря, такой заглавный лист 
несет ту же функцию, что и подпись или росчерк пера. Титульный лист 
украшался Пушкиным виньеткой-рисунком (чаще всего это были детали 
природного декоративного орнамента или растительные росчерки). На- 
личие такого рода рисунков позволяет говорить о том, что сходные с 
этим элементы, встречаемые на полях черновых рукописей, несут, воз- 
можно, также чисто декоративную функцию, и поиск в них некоего 
символического значения, некоего «иероглифа», некоего потаенного смысла 
не представляется корректным. 

Привычка оформлять «титульные листы» осталась у Пушкина с ли- 
цейских времен, когда лицеисты традиционно «украшали» свои сочине- 
ния. Одним из первых опытов Пушкина подобного рода можно назвать 
рисунок на заглавном листе поэмы «Кавказ» (первоначальное название 
«Кавказского пленника»). Этот лист — закомпонованные в единое це- 
лое рисунок, декоративные росчерки и надпись. Спиральными и волни- 
стыми росчерками Пушкин оформляет надпись «Кавказ (поэма) 1820» 
и ниже росчерками рисует гористую местность и облака. Данный лист 
— редкий случай законченного и тщательно отделанного пейзажа, кста- 
ти, единственного в таком завершенном виде на титуле. 

Рисунок на титульном листе у Пушкина не обязательно всегда отра- 
ботан и завершен, он может быть выполнен и в скетчевой манере. В 
конце концов, это тоже черновик, не предназначенный для показа. Для 
нас титульные листы интересны прежде всего тем, что на них графика 
поэта представлена, так сказать, в «чистом виде» и выполнена на созна- 
тельном уровне. Это синтез рисунка, каллиграфии (росчерк и надпись) и 
семантики слова. Пушкин чувствовал и понимал эту связь. Завиток на 


554 


букве рождал росчерк, росчерк, в свою очередь, давал рождение рисун- 
ку... Переход от одного к другому не вызывал затруднений — да пере- 
хода и не было. У Пушкина была «набита рука». 

Что такое «титульный лист» для Пушкина? Литературная работа 
закончена или почти закончена... Перебеленный текст — это текст, 
переписанный с удовольствием и красиво. Появляются спиральные за- 
витки над буквами, в почерке становится важным элемент декоративно- 
сти. В этом проявлялась потребность чисто эстетического свойства, без 
всякого, так сказать, утилитарного применения. Оформляя титульный 
лист к рецензии на «Фракийские элегии» Теплякова, Пушкин по цент- 
ру листа начинает размещать заголовок, однако фамилия Теплякова, 
если ее написать полностью, нарушила бы композицию — и Пушкин 
переносит два последних слога на другую строчку: 


Фракийские элегии 
Стихотворения Виктора Тепля- 


кова. 1836. 


Примером чистой декоративности можно назвать титульный лист к 
«Истории села Горюхина», на котором надпись заключена в овал захо- 
дящим наверх-влево росчерком от фигурной скобки. Под заглавием — 
большой спиральный росчерк, дающий рождение орнаментальной птице, 
возникшей вокруг зачеркнутой надписи. 


РАЗДЕЛ Ш 
ПЕРЕРИСОВКИ И ПОДРАЖАНИЯ 


1.1. ПЕРЕРИСОВКИ С КАРТИН И ГРАВЮР 


Учитывая литературный и исторический контекст, литературоведение 
оставляет почти без внимания традицию изобразительного искусства и, в 
частности, традицию русской и зарубежной графики, ее влияние не только 
на внешний вид рукописных листов с рисунками, но и на литературное 
творчество!. В большей или меньшей степени известны литературные ци- 
таты и реминисценции в текстах пушкинских произведений, но практичес- 
ки никто не задавался целью выявить цитаты и реминисценции графичес- 
кие. Вместе с тем влияние графики первой трети ЖХ века сказывалось 
— и ато прослеживается — на текстах пушкинских произведений (иногда 
опосредовано через рисунок в рукописи)?. 

Вопрос о «графическом влиянии» поднимал М.В.Добужинский: 
«Рисунки Пушкина, — писал он,— тесно связаны не только с его 
биографией, но и со множеством явлений в пушкинской современно- 
сти: одной из самых интересных задач будет выявление художествен- 
ных влияний — непосредственных, косвенных и “подпочвенных” — 
которые в той или иной мере могли действовать на Пушкина-худож- 
ника»?. 

И если мы попытаемся оттолкнуться именно от графики, то это 
позволит нам выявить некоторые до сих пор скрытые приемы творчес- 
кой работы поэта. Рисунок может выступать в качестве знака-сигнала 


1 Приведем наблюдение Д.С.Лихачева о лииейской лирике Пушкина: «Изучая эво- 
люцию видения Пушкиным природы в его лицейский период, необходимо принимать во 
внимание не только поэтические влияния, но и те философско-эстетические кониеп- 
ции, которые лежали в основе садов и парков Царского Села, и появление новых для 
поэзии Пушкина мотивов, характерных для помещичьих садов» (Лихачев Д.С. Сады 
Лицея // Лихачев Д.С. Избранные работы: В 3-х т. — Л., 1987. — Т.3. — С. 236). 

2 Об этом см.: Беляев М.Д. Рисунки Пушкина и их роль в пушкиноведении: 
Диссертация на соискание уч. ст. к.ф.н. — 1946. — Машинопись. Хр. в РГБ, ф. 
ДК 48/75/; Томашевский Б.В. Пушкин и романы франиузских романтиков: К 
рисункам Пушкина// Лит. наследство. — Т.16—18. — С. 947—960; Эфрос А.М. 
Рисунки поэта. 

3 Добужинский М.В. О рисунках Пушкина / /Моьу рита. — 1976. — № 125. 
— Р. 159. 
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соответствующего литературного произведения. Весьма примечателен 
случай с рисунком в рукописи «Домика в Коломне»'. Если сопоставить 
этот рисунок с гравюрой из «Влюбленного дьявола» Казотта, то стано- 
вится очевидным, что перед нами случай графического влияния, сказав- 
шегося на графике Пушкина. И на рисунке, и на гравюре — одна и та 
же ошибка, несоответствие тексту: во «Влюбленном дьяволе» человек 
подглядывает в замочную скважину, в пушкинском тексте старуха вхо- 
дит в комнату и останавливается на пороге, на рисунке же женщина 
изображена за окном. Итак, перед нами очевидное графическое заим- 
ствование, анализируя которое, мы можем сделать вывод и о влиянии 
собственно литературном (романа Казотта) на «Домик в Коломне», и 
еще раз подтвердить версию Т.Г.Цявловской о пушкинском замысле 
«Влюбленного беса» и о связи пушкинских октав с «Уединенным доми- 
ком на Васильевском острове». 

Техника рисунка, безусловно, была приобретена Пушкиным в Ли- 
цее, где основной акцент в преподавании рисунка С.Г.Чириковым де- 
лался на обучение рисованию человеческой фигуры и ландшафта. Пре- 
подавание, кроме того, осуществлялось и по популярным рисовальным 
пособиям, в частности по «Грейслеровой рисовальной книге», которая 
сейчас находится в экспозиции Лицея?. Правила построения перспек- 
тивы, композиции ландшафтного рисунка были хорошо известны Пуш- 
кину — и он им следовал в графике и в литературном творчестве. 
Если мы приведем несколько выдержек из правил различных рисо- 
вальных пособий (правил, которые отражают состояние преподавания 
рисунка в начале ХХ века), то увидим полное подчинение Пушкина 
усвоенным в детстве рисовальным законам. «Когда нужно будет рисо- 
вать ландшафт с натуры, то, ставши на возвышенном месте, откуда 
открывался бы пространный горизонт, замечай на чертежной доске три 
отделения сверху донизу. Ландшафт, который срисовать хочешь, раз- 





' Шульц Р. О внутренней связи двух «Домиков» Пушкина (К теме «Пушкин 
и Казотт»)// Записки русской академической группы в США. — Т. ХХ. — С. 
137—138.— М.У. 

2 Прейслер И.Д. Основательные правила, или краткое руководство к рисоваль- 
ному художеству/ Пер. с нем.— 5-РЬ., 1810. Это четвертое переиздание книги в 
России (1734, 1781, 1795). Кроме этого издания можно назвать, напр.: Новейшее 
руководство к рисовальному делу.— М., 1818; Станкевич Н. Рисовальная книга.— 
СПб., 1811; Ухтомский А. Школа рисования.— М., 1817; Новейший рисовальный 
учитель, или основательные правила рисовального художества.— М., 1815. 
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дели в уме на три части»'. «Картина ландшафтного художника должна 
представлять лучше летнее время. Воздух должен быть всех вещей 
земных легче, облака должны иметь хорошее образование, деревья 
стоять в красивом положении и местами по нескольку, совокупно <...>, 
а прочие вещи, как то камыши, деревцы, раковинки и проч., хотя и не 
очень исправно будут сделаны в сравнении с натурою, но ежели в них 
найдется лучший манер, приятность и вольность руки, а особливо на- 
переди картины, то рисунок или картина представится весьма богатая 
и сделает всякое действие на зрение»?. 

Одним из самых распространенных сюжетов в пушкинской графике 
является изображение ствола обломанного дерева или пня с торчащей 
сухой веточкой или веточкой с листвой. Данный сюжет встречается у 
Пушкина на протяжении всей жизни, начиная с лицейской поры. Манера 
рисования при этом оставалась неизменной: здесь именно «набитая в дет- 
стве рука», рисующая хорошо известное легко и блестяще. (Весьма на- 
глядным представляется сравнение пейзажа из «Ландшафтного живопис- 
ца» и рисунка Пушкина, так называемого «Пейзажа с соснами» (ПД 
1671, л. 1), который, как считает Л.Ф.Керцелли, есть зарисовка конкрет- 
ного места в Тверской губернии?.) Весьма характерны для Пушкина рос- 
черки нескольких типов, напоминающие листву или кроны деревьев, иног- 
да они похожи на пробу пера. И, опять же, соответствия этой манере мы 
можем обнаружить в рисовальных пособиях (ср. образцы рисования ли- 
ствы из «Ландшафтного живописца» и приемы рисования листвы у Пуш- 
кина (ПД 836, л. 26 об., 27). Известные «адские» рисунки Пушкина, 
которые Т.Г.Цявловская связывала с замыслом повести о «Влюбленном 
бесе», своим рождением (хотя бы в манере рисунка, в стиле) обязаны 
опять же основам рисовального обучения. Го законам перспективы Пуш- 
кин строил не только свои пейзажи в графике (см. карандашный рисунок 
Пушкина, ПД 839, л. 59 — один из самых «завершенных» пейзажей, 
построенный по законам перспективы: три плана), но и свой словесный 
пейзаж. При этом всегда учитывалась точка, с которой «писался» этот 
пейзаж. «Живописец» мог «смотреть» сверху, снизу, с небольшого возвы- 


! Новейший учитель рисовального художества, или основательные правила, 
служащие к усовершенствованию юношества... . — М., 1814. — С. 10. 

2 Урванов И.Ф. Краткое руководство к познанию рисования и живописи исто- 
рическото рода, основанное на умозрении и опытах, 1793. 

3 Кериелли Л.Ф. Тверской край в рисунках Пушкина. — С. 180. 
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шения, мог сидеть на коне и даже проезжать мимо (в последнем случае 
картины сменяли одна другую, эффект чего достигался перечислением 
увиденного), кроме того, у Пушкина имеется и несколько пейзажей «из 
окна», как графических, так и словесных. 

Вот одно из описаний природы, когда ландшафт простирается на 
уровне глаз. Эта излюбленная манера изображения характерна для Пуш- 
кина и в поэзии, и в прозе: 

«Он ехал берегом широкого озера [ближний план], из которого выте- 
кала речка и вдали извивалась между холмами, на одном из них<...> 
возвышалась зеленая кровля<...> огромного дома, [средний план] на 
другом пятиглавая церковь<...>, около разбросаны были деревенские 
избы с их огородами и колодезями [дальний план]» (МШ, 175). 

Кроме того, на пушкинское рисование влияла альбомная традиция 
того времени'!, традиция книжной графики и общение и тесный контакт 
Пушкина с миром художников и с людьми, которые увлекались рисова- 
нием более или менее профессионально. 

Пушкин очень редко рисовал с натуры (такие его рисунки отличают- 
ся от других своим непрофессионализмом и «ученичеством»; как писал 
Добужинский, Пушкину трудно было в таких случаях уйти от натуры), 
обычно его рисунки — последующее отражение визуального первопере- 
живания. Наблюдения над пушкинской графикой позволяют говорить о 
том, что часто Пушкин руководствовался не воспоминаниями о «живой 
натуре», а запомнившимися ему произведениями изобразительного ис- 
кусства. Восприятие Пушкиным реального мира — это восприятие пи- 
сателя, работающего, творящего пером и чернилами, привыкшего к двух- 
мерному пространству листа. 


' А.В.Корнилова в монографии «Мир альбомного рисунка» (.Л., 1990) отмеча- 
ла: «Одним из обязательных признаков альбомной традиции было сочетание 
словесного текста с изображением<...> Стихотворение и рисунок к нему, поме- 
щенные на альбомной странице, воспринимались не как книжный текст и иллюс- 
трация, а как тема и се развертывание. Рисунок как бы расширяет ассоциатив- 
ные рамки восприятия читателем текста». (С. 71—72.) Б.В.Томашевский писал 
о вербальном пейзаже Пушкина: «<...> отразилось непосредственное знакомство 
с картинами Верне и, вероятно, с репродукииями Пуссена. Характерен точный 
отбор существенных признаков пейзажа и умение выразить их словом <...> уже 
видно мастерство словесного «живописания», которое проявилось позднее в по- 
этическом изображении пейзажа, написанного с натуры» (Томашевский Б.В. Пуш- 


кин. Т.1.— М., 1980. — С. 42). 
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Несомненно, что самый непосредственный контакт Пушкина с ми- 
ром графики происходил при чтении и просмотре книг. Библиотека 
А.С.Пушкина, хранящаяся в Пушкинском Доме, разумеется, далеко 
не исчерпывает всех книг, которые поэт в различное время держал в 
руках. Однако она в достаточной мере отражает состояние книжной 
графики пушкинской эпохи, дает представление о читательских при- 
страстиях и книжных увлечениях поэта. Кроме того, изучение литогра- 
фированного и гравированного материала книг пушкинской библиотеки 
позволяет нам делать и более конкретные предположения о графичес- 
ком влиянии на Пушкина-писателя, Пушкина-рисовальщика, Пушки- 
на-каллиграфа. Рисунки Пушкина, рассмотренные в контексте книж- 
ной графики его эпохи, не теряют своей индивидуальности и ориги- 
нальности, как их не теряет и каллиграфия любого писателя, да и 
вообще человека пишущего. 

Влияние книжной графики на «оформление» Пушкиным своих руко- 
писных листов бесспорно и неоднократно отмечено. 

Вот что писал Б.В. Томашевский: «Редко у писателя чтение какого бы 
то ни было произведения проходит бесследно. Запоминаются отдельные 
ситуации, сюжетные ходы, характеры, и эти детали затем применяются в 
собственных произведениях. Это, если угодно, заимствование, но не того 
порядка, которое входит в общее понятие влияния. Эти заимствования 
отнюдь не свидетельствуют о близости. Это простое, я бы сказал, техни- 
ческое использование литературной детали в новой функции, в новой ком- 
позиции. Такие заимствования не имеют никакого отношения к творчес- 
кой зависимости писателя от использованного произведения. Иногда это 
случайный материал в мастерской художника»'. Думается, что было бы 
справедливо отнести процитированные слова не только к собственно тек- 
сту литературного произведения, но и к книге в целом, к ее дизайну. 

Книжное оформление, как в Европе, так и в России первой трети 
ХХ века, стояло на весьма высоком уровне и, естественно, помимо 
эстетической, играло в значительной степени и познавательную роль. 
Нет нужды говорить здесь о функции рисунка в книге, о важности 
зрительного восприятия при чтении. Не случайно многочисленные науч- 
ные издания по истории, этнографии, географии, языкознанию и т.д. 
были снабжены большим количеством таблиц с рисунками. И этот ма- 
териал использовался Пушкиным как в сочинениях, так и в графике. У 


' Томашевский Б.В. Пушкин и романы... . — С. 955. 
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Пушкина мы встречаем рисунки, выполненные в традиции иллюстраций 
к научным трудам. 

Таковы, например, многочисленные рисунки оружия или статичных 
фигур в национальных одеждах на фоне экзотического пейзажа, топог- 
рафические планы. 

Начертания еврейского и арабского алфавитов могли быть скопированы 
Пушкиным с «АЧаз 4ез оецугез сотр!иез 4е Ваифеету».— Рапз,1822. 

Некоторые сюжеты в книжном оформлении ХУШ — нач. ХХ вв. 
настойчиво повторялись и становились затем символом-эмблемой не 
только в книге, но и в альбомной традиции, о чем будет сказано 
ниже. Рисунок пня или обломанного дерева, из ствола которого рас- 
тет молодая веточка с листьями, мы встречаем, например, в рисунке 
к «баБте, оц танпеёе Ч’гие Паше Котапе 4е С.А.Вое{еег».— Рапз, 
1813. Р.377. 

Рисунок Пушкина индивидуален, но, как правило, сделан в традици- 
ях современной ему графики. Весьма показательны в этом смысле эро- 
тические рисунки поэта, восходящие к французской книжной иллюстра- 
ции ХУШ в. В качестве примера можно указать «ГаБаих оц сотез, 
1аЫез е! готапз Чи ХП-е её Чи ЖШ-е зесе». 

Влияние книжной графики на оформление Пушкиным своих рукопис- 
ных листов (перебеленные тексты, иногда с последующей правкой) не- 
сомненно. Сложный росчерк, которым украшалось заглавие, картинка 
на титульном листе, собственно иллюстрация, заставки и виньетки — 
все это мы можем увидеть и в пушкинских рукописях. Переписывая 
Ннабело свои произведения, Пушкин рисовал к ним «титульные листы» и 
«иллюстрации» (см. Раздел [), все же не предназначавшиеся для зрите- 
ля. В этом была потребность, в этом была эстетика письма. Для Пуш- 
кина полную завершенность тексту должно было придать художествен- 
ное оформление, по своему значению, возможно, сходное с подписью 
или замысловатым росчерком. 

Назовем еще несколько изданий из библиотеки Пушкина, иллюстра- 
ции из которых близки пушкинским рисункам: 

№ 345". Савенко ГП. Кавказские минеральные воды.— СПб., 1828.— 
На титульном листе композиция с горцем в национальной одежде (ср. с 
кавказскими рисунками Пушкина). 


* Здесь и далее № издания приводится по книге: Модзалевский Б.Л. Библиоте- 


ка А.С.Пушкина. — М., 1988. 
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№ 450. Альманах «Памятник Отечественных Муз на 1827 год».— 
СПб6., 1827, украшенный рисунками лиры на пьедестале (ср. с подоб- 
ными рисунками в начале рабочей тетради ПД № 838). 

№ 1186. Мошмафоп С.Н. Сшае 4и уоуавешз еп Сите... Одезза, 
1834. С. 310: пейзаж с бричкой на дороге (точно такую же бричку, но 
в зеркальном отображении — см. Раздел [\.2); дарственная надпись на 
книге от 8 августа 1834, Одесса. 

В т. 2, с. 302 «Физиогномики» Лафатера рисунок сложной причес- 
ки, встречаемой на одном из портретных рисунков Пушкина (см. с. 97 
наст. изд.). 

№ 1165; с. 13. Мевежсг А. Копаа У/аЙепго4, ЭРЬ., 1828. Рису- 
нок сидящей женщины, в задумчивости подпирающей голову левой ру- 
кой (ср. с пушкинским рисунком «Татьяны» на полях черновика «Ёвге- 
ния Онегина». С. 259 наст. изд.). 

№ 1085. «ЕаБЙаих ой сопез...».— Райз, гравюра к «ле сЫги её [е 
зегреги» (ср. с фигурами на листе «В сумасшедшем доме» ПД 838). 

Укажем также на книгу «Четыре времени года Русского поселянина. 
Сельская поэма Федора Слепушкина», на авантитуле которой имеется 
рисунок, литографированный Шмицдорфом: убогий деревенский двор с 
покосившимся забором, скотным двором и разгуливающей живностью. 
Получена в подарок от автора в марте 1830 года (ср. со сходным 
сюжетом в болдинской поэзии 1830 г.: «прозаические бредни»). 

Разумеется, не все пушкинские «перерисовки» были сделаны поэтом 
с книг, однако, подчеркнем, что из всех видов искусства книжная иллю- 
страция была для него самым доступным материалом. Книги всегда 
были у Пушкина под рукой, к ним он постоянно обращался, и именно 
книжная иллюстрация могла стать (подсознательно или осознанно) им- 
пульсом к созданию графических и словесных образов. Кроме того, 
постоянное общение с книжной графикой, как отмечалось выше, оказы- 
вало влияние на технику рисунка и уровень этой техники. 
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Ш.2. ЗАРИСОВКИ СКУЛЬПТУР 


В настоящее время выявлены три зарисовки скульптур в рукописях 
Пушкина. И, если исходить из того, что поэту ближе были линейно- 
графические виды искусства, нежели пластические, то их и в самом деле 
должно быть немного. 

В первую очередь это подписанная им самим зарисовка статуи Воль- 
тера, работы №.-А.Гудона, хранившаяся в Эрмитаже в библиотеке Воль- 
тера. Во время работы там Пушкин делает выписки из книг в свою 
записную книжку (ПД 840) и на одном из листов набрасывает скульп- 
туру, видимо, произведшую на него впечатление ощущением живости, 
некоей гротескностью и экспрессивностью выражения. Читатель и сей- 
час может увидеть эту скульптуру в одном из залов Эрмитажа. Внизу 
наброска поэт подписывает: «10 тагз 1832, ВЫ. 4е М». 

Другая выявленная зарисовка скульптуры (ПД 835, л. 2) — со 
статуи летящего Меркурия работы Дж.Болоньи. На листе изображено 
множество женских ножек, портретов. Нога Меркурия повторена еще 
один раз справа от наброска более крупно. В.Э.Вацуро отмечал, что эта 
статуэтка была известна Пушкину по антологическому стихотворению 
А.Дельвига «Надпись на статую флорентийского Меркурия», напеча- 
танному в 1820 г. в «Невском зрителе»: 


Перст указует на даль, на главе развилися крылья, 
Дышит свободою грудь, с легкостью дивною он, 

, В землю ударя крылатой ногой, кидается в воздух... 
Миг — и умчится! Таков полный восторга певец’. 


Еще одна возможная перерисовка скульптуры в рукописях Пушкина 
— с Давида работы Микеланджело (ПД 286, л. 1 об.). Однако она 
выполнена скорее всего с одной из многочисленных гравюр, воспроизво- 
димых в самых различных изданиях, — видимо, по памяти. 


! Ваиуро В.Э. Записки комментатора.— СПб., 1994. — С. 178—180. 
См. об этом: Фомичев С.А. Графика Пушкина. — С. 99—102. 
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1.3. ТОПОГРАФИЧЕСКИЕ ПЛАНЫ 


В рукописях Пушкина, наряду с перерисовками алфавитов, находятся 
и два топографических плана, сделанные во время работы над истори- 
ческими сочинениями. 

Один из них — план уфимско-чесноковского фронта гражданской 
войны 1774 года — перерисован во время написания «Истории Пугаче- 
ва» (1833). 

Другой находится в рабочей тетради ПД 833, л. 36 об. и выполнен 
чернилами и карандашом, видимо, в два приема — это карта Украины. 


‚ РАЗДЕЛУ 
ПЕЙЗАЖИ И ИНТЕРЬЕРЫ 


ГУ.1. ПАМЯТНЫЕ ПОЭТУ МЕСТА 


Чаще всего пушкинские пейзажи возникают на отдельных листах. 
Находятся они как в беловых, так и в черновых рукописях, а также на 
страницах Ушаковского альбома. Некоторые выполнены пером, неко- 
торые карандашом. Все они сделаны с определенной целью: зарисован 
интересующий поэта пейзаж (иногда по памяти, иногда с натуры), 
также прокомментированы определенные моменты из жизни. В рабо- 
чих тетрадях такие пейзажные зарисовки заносились часто на свобод- 
ные листы. Пейзажи Пушкина выполнены в манере контурного рисун- 
ка с привлечением минимума средств: линии и штриховка (которая 
применяется частично, либо вообще отсутствует). Такой рисунок пост- 
роен по законам перспективы и рисовальной композиции и включает в 
себя два или три плана. Дальний план обозначен либо линией горизон- 
та, либо расположенными вдали строениями, деревьями, горами. Пере- 
дний план может оставаться пустым или быть заполненным человечес- 
кими фигурами, кустарником и т.п. На среднем плане Пушкин изобра- 
жает иногда реку — две линии берегов, иногда — лодочку с рыбаком. 
При лаконизме изобразительных средств, свойственном Пушкину, ос- 
новное пространство листа оставалось незаполненным. Таким образом, 
линия (след, оставляемый пером или карандашом на бумаге) несет 
основную нагрузку. 

В данном разделе мы условно выделили два типа пейзажей: пейзажи 
— зарисовки памятных поэту мест и пейзажи, фиксирующие определен- 
ное состояние природы. Сложен вопрос о том, отнести ли некоторые 
пейзажи Пушкина к зарисовкам по памяти или с натуры. Что касается 
техники рисунка пером, то представляется маловероятным рисование с 
натуры (для этого нужно было бы носить с собой, во-первых, довольно 
объемистую рабочую тетрадь, во-вторых, еще и перо и чернильницу с 
чернилами). Рисование пейзажа было достаточно распространено в пуш- 
кинскую эпоху — в частности, в альбомах, — и наряду с изображением 
конкретных мест (например, вида усадьбы и сада владельца альбома), 
было модным изображать аллегорические пейзажи. 
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Рассмотрим три пейзажа на отдельных листах, выполненные каранда- 
шом (ПД 839, л. 58 об., 59, 59 об.). Существуют три различные атрибу- 
ции этих рисунков и их связывают с конкретными местами, которые посе- 
щал Пушкин: А.М.Эфрос полагал, что река, изображенная Пушкиным, 
— это Волга, воспроизведенная по памяти в результате впечатлений по- 
эта от путешествия в Оренбург летом 1833 г., и датирует рисунки соот- 
ветственно второй половиной ноября 1833 г. в Петербурге'. Э.Ф.Карло- 
ва? считает, что здесь изображено 'Тригорское и рисунок отражает воспо- 
минания Пушкина о пребывании в Михайловском («Видимо, это было 
навязчивое воспоминание, которое захватило Пушкина целиком»). Л.Кра- 
валь, отводя атрибуцию Эфроса и Карловой, выдвигает свою версию: 
считает, что это река Хопр и имение Беково, а фигуру рыбака на лодке на 
одном из рисунков интерпретирует как сплавщика леса. 

Рабочая тетрадь № 839 заполнялась, как это обычно для Пушкина, 
с той и с другой стороны. Записи карандашом текстов, как и зарисовки 
пейзажей, велись с обратной стороны тетради. Три рисунка на отдель- 
ных листах появились, по-видимому, на свободном месте по мере запол- 
нения тетради, в какой именно момент — сказать не представляется 
возможным. Причем, эти рисунки появились на различных этапах — на 
это указывает и различная мягкость карандаша, и манера исполнения. 
Думается, что первым появился рисунок на л. 59. Все говорит за то, что 
это зарисовка с натуры, случай весьма редкий для Пушкина: тщатель- 
ность и осторожность штриха, явная зависимость от натуры — и пото- 
му неуверенность, тщательная прорисовка строений на холмах. Этот 
рисунок дал рождение двум другим, находящимся: один — на разворо- 
те, другой — на обороте листа. Эти рисунки сделаны более мягким 
карандашом. Один из них — на л. 58 об. — повторяет основные черты 
рисунка с натуры, но выполнен в присущей Пушкину быстрой манере и 
композиционно значительнее, завершеннее. Обобщенные линии, боль- 
шая схематичность... Л. 59 об. — иная композиция, но по сюжету 
перекликается с предыдущими двумя: река, холмы, прорисован передний 
план, однако другой ракурс и изображено другое место (церковь и стро- 
ения на дальнем берегу реки). 


' Эфрос А.М. Рисунки поэта. — С. 448—449. 
2 Карлова Э.Ф. Тригорское в рисунках Пушкина// Временник ПК. 1972.— АЛ., 
1974. — С. 124—128. 


3 Краваль Л. Через Саратов и Волгу... // Волга. — 1989. — № 6. — С. 26—31. 
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Еще один из пейзажей с натуры — ПД 831, л. 51 об., сделанный, 
видимо, из окна кишиневского дома Пушкина. Это карандашный рису- 
нок с двумя деревьями на переднем плане, далее — дома, крыши домов, 
колодец «журавль», на заднем плане виден контур холмов. Кроме того, 
что перед нами зарисовка конкретного места, этот пейзаж передает еще 
и пушкинское уныло-грустное настроение... 

Несомненной зарисовкой с натуры является и карандашный пейзаж в 
дорожной книжке 1833. Рисунок подписан: «Смоленская гора. Церковь 
Смол. и дом Карамзина. 15 сент. Волга». Зарисовка сделана явно с 
целью зафиксировать в памяти дом Карамзина — это своеобразная 
графическая помета в записной книжке. В данном случае Пушкину по- 
требовалось не только пометить для себя место, в котором он был, но и 
расположение дома Карамзина (однако Пушкин ошибся: дом не принад- 
лежал Н.М.Карамзину). 

Рисунки в Ушаковском альбоме (ПД 1723) выполняют роль графи- 
ческого рассказа или комментария к устным рассказам Пушкина о его 
путешествии в Арзрум. Таков общий вид Арзрума (схематично дающий 
представление о контуре города) с подписью, выполненной в традицион- 
ной для альбома манере, шутливо комментирующей рисунок: «Арзрум, 
взятый мною — А.[]. — помощию Божией и молитвами Екатерины 
Николаевны 27 июня 1827 от Р.Х.». Собственно, в такой же манере 
нарисован и Мадрид, город, которого поэт никогда не видел, в автоил- 
люстрации к «Каменному гостю» (см. Раздел «Автоиллюстрации»). 

В черновике письма к Н.Н.Гончаровой (ПД 841, л. 33 об.) Пушкин 
рисует царскосельский Лицей — «единственный у Пушкина пейзаж бес- 
спорного, а не предположительного иконографического значения»'. Рису- 
нок сделан по памяти. По памяти выполнен и рисунок «Золотых ворот 
Карадага», или «Чертовых ворот», не случайно он находится среди «адс- 
ких рисунков» Пушкина (см. Раздел «Адские рисунки» УП.3-4). Види- 
мо, по памяти сделано еще множество зарисовок, некоторые из которых 
мы демонстрируем в этом разделе, но сказать, какие места рисовал Пуш- 
кин, у нас нет возможности, за исключением двух. В черновике 7 главы 
«Евгения Онегина» рядом со стихами «Москва! Как много в этом зву- 
ке...» поэт рисует московский Кремль (ПД 836, л. 21 об.). А в черновом 
автографе стихов о Дарьяльском ущелье («Страшно и скучно...» изобра- 


' Эфрос А.М. Рисунки поэта. — С. 425. 
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жает эту местность (ПД 841, л. 42 об.). Еще один пейзаж, который 
считается изображением моста в Грузинах', следует, видимо, считать книж- 


ной перерисовкой, на это указывает весь контекст листа. 


ГУ.2. ПЕЙЗАЖИ, ПЕРЕДАЮЩИЕ СОСТОЯНИЕ 
ПРИРОДЫ 


К наиболее законченным и тщательно отделанным пейзажам отно- 
сится рисунок в рабочей тетради ПД 838, л. 100, на котором изображен 
фрагмент леса или парка со стороны поляны. 

А.М.Эфрос датирует рисунок 1828 г. соответственно тексту «Брада- 
тый староста Авдей» на обороте этого листа, сделанного теми же черни- 
лами и пером, и предполагает, что рисунок является дорожным впечатле- 
нием Пушкина от поездки в октябре этого года в Малинники, имение 
А.Н.Вульфа. Техника рисунка характерна для Пушкина, здесь мы видим 
весь спектр его рисовальных приемов. Фактура лиственных крон деревьев 
передана волнистыми росчерками и легкой волнообразной, без отрыва от 
бумаги, штриховкой. В этом рисунке как бы собраны воедино наиболее 
излюбленные Пушкиным мотивы фрагментов пейзажа (помимо, разве что, 
черных высоких елей): здесь и дерево с пирамидальной кроной, идущей от 
земли, и деревья с широкой раскидистой кроной, и дерево, похожее на 
куст, с широкой кроной от земли, постепенно сужающейся кверху. На 
переднем плане левого края — обломанный ствол сухого дерева с ветка- 
ми, склоненными к остальным деревьям. Прорисованы и его корни, среди 
росчерков травы. Этот ствол дерева, также характерный для пушкинской 
графики (см. Раздел «Рисунки с изображениями растений, растительные 
росчерки») выделяется из общей массы деревьев не только своей выне- 
сенностью на передний план, но и густотой штриховки и более сильным 
нажимом пера. Однако композиция удерживается благодаря двум черным 
елям справа. Перед нами традиционное для книжной и альбомной графи- 
ки противопоставление мертвого дерева и живой природы. Именно сухое 
дерево (похоже, что с него начинался этот рисунок) дало толчок к созда- 
нию этого «выдуманного» (мы бы даже сказали, «надуманного» пейза- 
жа). Мотив сухого дерева, сухой ветки с зелеными листочками Пушкин 
очень любил использовать в своих рисунках. 


7 Кериелли Л. Тверской край в рисунках Пушкина. — С. 192. 


568 


На одном из листов тетради ПД 838, л. 44 находится удивительный 
по эмоциональному настрою и великолепно переданный пейзаж с ветром 
(условно назовем его так), построенный по всем законам рисовального 
искусства. Обратим внимание на то, что угол наклона меняется в зави- 
симости от величины деревьев и совсем беззащитной кажется фигурка 
склоненного от тяжестей непогоды человека в накидке. 

Еще один случай отображения непогоды в рукописях Пушкина — 
концовка стихотворения «Бесы» (ПД 125, л. 2 об.). Здесь несколькими 
скупыми, но весьма выразительными росчерками переданы и ритм, и 
эмоциональный настрой стихотворения... 


Мчатся тучи, вьются тучи; 
Невидимкою луна 
Освещает снег летучий; 
Мутно небо, ночь мутна... 


Другой не уступающий по выразительности предыдущим пейзаж — в 
тетради ПД 840, л. 2. Сначала лист заполнялся карандашом: сверху 
написано заглавие «Одиссеи» и начало ее по-гречески. Нижняя часть 
листа оставалась пустой. Позднее Пушкин возвращается в начало тетради 
и рядом с текстом появляется рисунок, который в схематично-обобщенной 
форме воплощает в себе идею странствия, путешествия. Возможно, что 
поэт и рисовал какой-то конкретный пейзаж, но конкретика приняла дос- 
таточно условные, абстрактные формы. Деревья, дома, тройка с бричкой 
г изображение лишь называет изображаемое: рисунок максимально при- 
ближен к иероглифичному изображению. Это один из самых схематичных 
и вместе с тем самый экспрессивный пейзаж в пушкинских рукописях. 


ГУ.3 ИНТЕРЬЕРЫ 


Немногие рисунки Пушкина (об этом говорилось выше) были зари- 
совками с натуры. К. ним относятся интерьерные зарисовки. Это едва ли 
не единственные графические свидетельства самого поэта о деталях быта, 
его окружавших. Любопытно отметить, что во всех трех приводимых 
здесь зарисовках присутствует письменный стол — необходимая при- 
надлежность писательского труда. 
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Два рисунка из тетради ПД 831 датируются 1820—1821 гг. и сделаны 
во время пребывания поэта в Кишиневе. С какой целью сделал их Пушкин? 
Скорее всего, в перерывах писания, когда «мысль нейдет», когда взгляд 
невольно скользит по окружающим предметам. «Я опять в своих развали- 
нах, в моей темной комнате перед решетчатым окном...», — вспоминал о 
своем «заточении» Пушкин позднее в 1826 г. в письме к Н.Алексееву. И 
вот на рисунке мы видим это решетчатое окно в доме генерала Инзова в 
Кишиневе и столик с нехитрыми предметами пушкинского быта: щеткой, 
стаканом, салфеткой. В другом рисунке на круглом столике — перо с 
чернильницей и конверт — быть может, ассоциации с только что получен- 
ным письмом? 

Третий рисунок сделан много позднее, в знаменитую Болдинскую 
осень 1830 г. Шкаф с книгами, письменный стол, заваленный лежащи- 
ми в беспорядке книгами и бумагами, зеркало (или миниатюра), голова 
мужчины, выглядывающего из-за какой-то коробки. (Некоторые иссле- 
дователи предполагали, что это бюст Наполеона.) Кабинет ли это в 
Болдино? Скорее всего, нет. Известно, что в Болдинском заточении 
книг у Пушкина в таком количестве не было. Быть может, это кабинет 
уездного начальника, которого вынужден был посещать Пушкин с просьба- 
ми разрешить ему выехать через карантины в Москву. Канцелярская 
волокита, долгие ожидания — и вот появляется зарисовка уголка каби- 
нета... А в правом нижнем углу в перевернутом виде мы читаем план 
будущих «Маленьких трагедий»: 

|. Окт.<?> 

П. Скупой. 

Ш. Салиери. 

ГУ. Д.<он> Г.<уан> 

У. Разче. <Пир во время чумы». 


РАЗДЕЛ У 
КАЛЛИГРАФИЯ 


Рукописи Пушкина — сложное синтетическое явление, представляю- 
щее единство и совокупность каллиграфии, рисунка и литературы. Об 
этом в свое время писал С.М.Бонди. «В них (черновиках. — С.Д.) 
отражаются и темп творческого процесса, его изменения и до известной 
степени душевное состояние творца<...> Рисунки, которыми испещре- 
ны пушкинские рукописи, которые надо изучать, конечно, только в свя- 
зи с окружающим их текстом, служат прекрасными иллюстрациями — 
не к тем или иным произведениям Пушкина — а к процессу создания 
этих произведений. Иногда эти рисунки действительно иллюстрируют 
текст, иногда же они, по-видимому, никак с ним не связаны и волнуют 
нас загадочными ассоциациями<...> И рисунки на полях, и вид рукопи- 
си, и характер почерка (иногда крайне выразительный) — все это дает 
прекрасный материал для изучения наиболее глубоких, интимных сторон 
“творческой истории”, если бы <...> мы умели в нем как следует разоб- 
раться»'. 

Характер рисунка во многом зависит от почерка, соотносимого с 
Ним. 

Известно, что Пушкин чаще всего рисовал а| рито, в один прием, 
без предварительной подготовки карандашом. Неудавшийся рисунок он 
оставлял, зачеркивая или нет, а рядом рисовал новый, и т.д., до тех пор, 
пока рисунок удастся. 

Если мы будем рассматривать пушкинский рукописный лист как 
неразложимое на составные части (рисунок и каллиграфию), то мож- 
но не только проследить, как соотносятся графические и словесные 
образы, но и как графическая форма соотносится с формой поэтичес- 
кой, как графическая композиция рукописного листа (видимо, на под- 
сознательном уровне) влияла на форму и содержание текста, и на- 
оборот. 

Примером ассоциативного мышления Пушкина (если мы возьмем 
только графику) может служить лист из Лицейской тетради (см. Раз- 
дел «Рисунки с изображениями растений, растительные росчерки»). 


! Бонди С. Новые страницы Пушкина: Стихи, проза, письма.— М., 1981. — 


С. 13—14. 
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Здесь поэт карандашом и скорее всего с натуры делает несколько 
попыток изобразить кубок (бокал? кружку?) с изогнутой ручкой. И 
именно на изогнутой`ручке фиксируется его внимание. Затем слева и 
справа возникают стволы деревьев, изогнутая линия которых повторя- 
ет движения ручки кубка. От реального конкретного предмета поэт, 
абстрагируясь, уходит к объектам абстрактным, ассоциативным. 'Гакой 
случай нередок у Пушкина. Весьма показателен в этом отношении 
лист 82 об. ПД 835 (см. Раздел УП), на котором рисунок кота, 
повернутого спиной к зрителю, дает рождение сюите человеческих го- 
лов с формой щек, повторяющих изгибы животного. Множество порт- 
ретов на полях рукописей возникало именно так, по графической ассо- 
циации (и это легко прослеживается), когда форма носа или лба како- 
го-либо человека, портрет которого возник под пером поэта, привлека- 
ла его, и Пушкин разрабатывал эту тему с многими вариациями. Весь- 
ма любопытен для нас в этом смысле лист с «бесовскими рисунками» 
из тетради ПД 834, л. 42 об. (см. Раздел УП), на котором (мы не 
беремся судить об очередности возникновения этих рисунков) по ассо- 
циации среди прочего появляются рисунки изогнутого декоративного 
дерева, лошади со склоненной шеей и погрудным изображением жен- 
щины, склонившей голову. Линии всех трех рисунков повторяются — 
и это позволяет говорить не только о графической, но и о содержа- 
тельной связи этих рисунков. Изогнутая линия какого-либо рисунка 
или завиток каллиграфии дают рождение новому рисунку, целой серии 
рисунков, и, несомненно, влияют на то, как автор пишет текст на этом 
листе (т.е. на собственно каллиграфию), а также — в случае достаточ- 
ной завершенности графического образа — на то, что он пишет (т.е. 
на содержание текста). И наоборот. Содержание текста и композици- 
онное построение каллиграфии в пространстве листа, складывающееся 
спонтанно, влияют на расположение рисунков и на их содержание. Все 
это в результате образует нерасчленимый на составные части лист 
рукописи. 

Лист черновой рукописи «Подражание Анакреону» (см. с. 218 наст. 
изд.) весьма интересен по своему композиционному оформлению. Сти- 
хотворный текст полукругом обрамляют рисунки кобылиц. В каждом из 
них — насыщенная экспрессия, графическое воплощение стихотворных 
строчек «своенравно не скачи», «ног на воздух не мечи». Но, вместе с 
тем, эти рисунки в массе своей образуют уравновешенный полукруг, как 
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бы сдерживающий стихотворные строки. Композиция листа выражает 
концовку стихотворения: 


Погоди; тебя заставлю 

Я смириться подо мной: 

В мерный круг твой бег направлю 
Укороченной уздой. 


Сюита рисунков сдерживает, направляет в круг «своенравный бег» 
пушкинского почерка. Текст написанный и графика взаимно дополняют 
друг друга, предстают неразделимыми частями единого целого — поэти- 
ческой мысли. 

На одном из листов тетради ПД 841, л. 42 об. (см. с. 292. наст. 
изд.) располагается черновая рукопись незавершенного стихотворения о 
Дарьяльском ущелье. Основной лейтмотив этого произведения — давя- 
щая теснота — проявляется не только в постепенном нахождении по- 
этом ритмики стиха, но и графически-композиционно. Первоначально 
Пушкин разрабатывает четыре стиха: 


И вот ущелье мрачных скал 
Пред нами шире становится, 
Но тише Терек злой стремится, 
Луч солнца ярче засиял. 


' Однако поэта не устраивает получившийся ритм стиха, четырех- 
стопный ямб не соответствует его эмоциональному настрою: нет ощу- 
щения тесноты. Ямб меняется на хорей, стихи сжимаются не только 
ритмически, но и визуально (что важно для поэта, работающего с 
пером в руках). Переделывается почти каждое слово, пробуется мно- 
жество вариантов, работа идет трудно. Попутно возникают рисунки 
слева и справа от стихотворных строчек. Рисунки как бы сжимают 
стихотворения с двух сторон. В результате, если мы взглянем на стра- 
ницу, стихотворные строчки, каллиграфия как раз и образуют ущелье, 
постепенно сужающееся к низу листа. Стихотворение не было оконче- 
но, но данный рукописный лист оказался едва ли не самым завершен- 
ным по своему композиционному построению и по эмоционально-экс- 
прессивному настрою. 
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Весьма часто встречаются случаи, когда Пушкин рисовал на пустых 
листах своей тетради — карандашом или чернилами. Впоследствии, по 
мере заполнения, такие изукрашенные листы пропускались, но, чаще 
всего, по ним наносился текст. При этом, что замечательно, некоторые 
рисунки поэт «обходил», и иногда еще раз подчеркивал или дорабатывал 
(может быть, машинально). Разумеется, рисунки такого рода (первич- 
ные на листе по отношению к тексту) не являлись «иллюстрацией», но 
иногда — на подсознательном уровне — могли оказывать влияние на 
текст, вносимый позднее. 


РАЗДЕЛ У! | 
ОРУЖИЕ, ДЕТАЛИ ВОЕННОЙ 
АМУНИЦИИ, ЭЛЕМЕНТЫ ГЕРАЛЬДИКИ 


К рисункам, которые повторяются раз от разу в рукописях Пушкина, 
относятся и рисунки оружия — пистолеты, мечи, шпаги, топорики, ко- 
пья. Они появляются повсюду — в поэтических и прозаических текстах, 
в черновиках писем. И там, где речь идет о сражениях и битвах («Кав- 
казский пленник», «Руслан и Людмила» и проч.), и там, где данная 
тема вообще отсутствует... И если в одном случае такие рисунки можно 
назвать иллюстрациями, то в другом они, возможно, выступают в функ- 
ции знаков-символов. Известна любовь Гушкина к оружию, военной 
амуниции и вообще к армии. Эта любовь непреходяща еще с лицейских 
времен, когда юноша-ГПушкин мечтал уйти в гусары. И себя Пушкин 
два раза рисует с оружием — в виде турка с мечом и в казачьей одежде 
с пикой на коне... Т.Г.Цявловская выдвигала очень интересную версию 
о том, что рисунки пистолетов связаны с биографическими фактами — 
с дуэлями или с мыслями о дуэлях. 
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РАЗДЕЛ УП 
РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ 
ЖИВОТНЫХ И РАСТЕНИИ 


УП.1. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ ЖИВОТНЫХ 


В рукописях, относящихся к различным периодам творчества, начи- 
ная с 1817 года (ПД 829), поэт постоянно возвращается к образу 
лошади, коня. 

Графический образ коня — это прежде всего символ, знак движения, 
графический эквивалент глаголам, обозначающим движение. Конь у уш- 
кина мчится, летит, скачет и т.д. Иногда мы встречаем в рукописях 
только часть изображения — ноги бегущего коня. Изображению конс- 
ких ног Пушкин-рисовальщик придает большое значение: он добивается 
эффекта движения, бега. Самым ярким воплощением движения, движе- 
ния в чистом виде, можно назвать рисунки, в которых Пушкин приме- 
няет прием «скелетного» изображения (таким образом он рисовал еще 
бесов и веточки деревьев). Годобно иероглифам, рисунки коней такого 
рода, кроме понятия обозначаемого предмета (лошадь, конь), воплоща- 
ют в себе идею и характер движения. 

Другой тип рисунков — всадники. Здесь акцент перемещается на 
человека — становится важным, кто едет (кавказец, женщина, знако- 
мый, сам поэт). 

Еще один тип конского изображения — под седлом и в сбруе, но без 
всадника. Символы человеческой власти (седло, узда, сбруя) обычно очень 
тщательно прорисованы — такой конь был в прошлом подчинен человеку, 
но отсутствие седока (убит? сброшен?) указывает на выход коня из-под 
контроля, на то, что ранее направленное (управляемое) движение теперь 
сменилось диким, стихийным, хаотичным. По-видимому, «экипирован- 
ный» конь без всадника — знак временной свободы, выхода дикой при- 
родной энергии, возможно, враждебной бывшему хозяину. 


Ср.: 
Твой конь пробежал 


На Дунай-реку — 
Бежал твой конь, 
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Тебя проклинал — 
Тебя проклинал. 


По некоторым рукописным листам, по расположению текста и ри- 
сунка мы можем судить о метафоричности образа коня. На одном из 
листов первой перебеленной рукописи «Кавказского пленника» Пуш- 
кин перечеркивает строки «Свобода! Он одной тебя Еще искал в под- 
лунном мире» и рисует слева на полях мчащегося экипированного коня. 
Подобный рисунок появляется и в черновике «Странствия Онегина» 
(ПД 841, л. 117 об.) рядом с поэтической характеристикой бурного 
Терека («Он видит: Терек своенравный Крутые роет берега...»). Об- 
раз бегущего под седлом коня без седока встречается и в поэтическом 
творчестве. 


И тяжело Нева дышала, 
Как с битвы прибежавший конь. 


А также: 


МЛладой казак в крови валялся, 
А конь, весь в пене и пыли, 
Почуя волю, дико мчался, 
Скрываясь в огненной дали. 


‚ Прием «скелетного» изображения Пушкин использует еще в «ад- 
ских» рисунках. В таких же безудержных плясках он рисует человеч- 
ков, бесов, ведьм. Любопытно, что в «адских» рисунках Пушкин 
постоянно варьирует сюжет ведьмы на помеле (своего рода эквива- 
лент всаднику, где символ мужской власти и мощи — конь — заме- 
няется помелом). Случай прямого соотнесения данных образов мы 
встречаем в рукописи стихотворения «Гусар». В сюжете стихотворе- 
ния гусару в насмешку (в знак подчинения женщине) женщиной, 
ведьмой, вместо коня вручается нечто. Чем является конь для героя, 
видно из стихов: 


— Чтоб я, я сел на кочергу, 
Гусар присяжный! Ах ты, дура! 
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Или предался я врагу? 
Иль у тебя двойная шкура? 
Коня!.. 


Идеальный конь 


(И точно: конь передо мною, 
Скребет копытом, весь огонь, 
Дугою шея, хвост трубою) 


подменен бытовым п редметом 


(Сижу верьхом, и подо мною 
Не конь — а старая скамья...) 


В конце стихотворения в рукописи нарисован всадник на коне в окру- 
жении летящих бесов и бесовок на помеле. 

В рукописи «Тазита» (1829 г.) расположен рисунок, который, как 
предполагают, является предтечей, своего рода графическим воплощени- 
ем замысла о «Медном всаднике». Это изображение памятника Фаль- 
коне, но без фигуры Петра'. Тщательно прорисованы седло, уздечка, 
сбруя. Трактовки этого рисунка самые разнообразные. Но если рас- 
сматривать данное изображение в ряду типологически подобных ему 
(что до сих пор не предпринималось), то можно предположить, что конь 
здесь (наряду с фальконетовой трактовкой его как символа мощи и 
победы России) символизирует своевольную дикую стихию (женское 
начало) — наводнение, вышедшее из-под контроля седока, строителя 
чудотворного, укротителя стихии. (Ср. в «Борисе Годунове»: «<...>Конь 
иногда сбивает седока».) Отсутствие Всадника-П[етра, думается нам, не 
является пушкинской карикатурой на строителя города, а, скорее, это 
знак неподчинения тому «державного течения Невы», намек (в замыс- 


' Известны трактовки этого графического образа: Чернов А. Человек в бот- 
фортах// Литературная Россия. — 1983. — №23; Гордин М. Начало поэмы/ / 
Аврора. — 1973. — №6. — С. 72—74. 

Подробнее об образе коня в творчестве Пушкина см.: Денисенко С.В. Конф- 
ликт человека и стихии в поэме А.С.Пушкина “Медный всадник” // Филология — 
РЕЙоюозса. 1/93. — С. 42—45. 
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ле) на конфликтные события, которые будут разворачиваться в поэме, 
прямое указание на главного героя «Медного всадника» — наводнение. 

Кроме коней, в рукописях Пушкина немного рисунков животных: 
собака, медведь, бык, лев. Все они относятся к авторским иллюстра- 
циям (см. Раздел П.1). Однако есть еще один рисунок, повторяю- 
щийся из года в год: это рисунок кота, спиной к зрителю. Видимо, в 
свое время поэту удался этот шутливый образ, выполненный доста- 
точно лаконичными средствами, буквально без отрыва пера от бума- 
ги. Очень похоже, что у этого графического пушкинского образа 
существовала своя семантика. В литературе о Пушкине выдвигалась 
трактовка этого образа: он появляется с текстами, затрагивающими 
тему чрезмерного проявления женского начала, либо с переодевани- 
ем, превращением мужчины в женщину (ярким примером может слу- 
жить уже не раз упоминавшийся на страницах нашей книги рисунок 
«Маврушка бреется»)\. 


УП.2. РИСУНКИ С ИЗОБРАЖЕНИЯМИ РАСТЕНИЙ, 
РАСТИТЕЛЬНЫЕ РОСЧЕРКИ 


Едва ли не самой многочисленной группой рисунков можно назвать 
изображения растений и растительные росчерки. Все они выдержива- 
лись Пушкиным в графической традиции его времени. Читатель может 
сравнить образцы рисования листвы из рисовального пособия начала 
‚века с манерой пушкинских росчерков. Следует заметить, что различ- 
ные росчерки рядом с текстами и прямо по тексту поэт делал совер- 
шенно бездумно, подобно пробе пера — да они зачастую и были 
пробой пера. Искать в них какого бы то ни было тайного смысла не 
видится разумным: растительные росчерки разбросаны по самым раз- 
ным рукописям... Таковы и росчерки, напоминающие листву деревьев, 
таковы и зарисовки, похожие на кусты. Иногда они выполняли деко- 
ративно-орнаментальную функцию — но это в беловых рукописях (см. 
Раздел «Автоиллюстрации»). Но, безусловно, Пушкина очень при- 
влекали стволы сухих деревьев, пни, их фактура, изгибы, места слома. 
И поэту такие рисунки весьма удавались. Конечно, здесь проглядыва- 


' Мерлин В.В. Пушкинский домик. — Алма-Ата, 1992. — С. 14—27. 
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ет некий символический смысл, размышления над жизнью и смертью. 
Особенно Пушкин любил мотив сухого дерева с молодой веточкой с 
листьями. Но, думается, рисуя это, он придавал большее значение 
форме, чем содержанию. Великолепны изгибы деревьев (ПД 836, л. 


27; ПД 838, л. 70; ПД 841, л. 117)... 


УП.3. «АДСКИЕ РИСУНКИ» 


В «Приложении» мы публикуем статью Т.Г.Цявловской «Влюблен- 
ный бес». Она уже печаталась в свое время в [!] томе «Пушкин: Иссле- 
дования и материалы», но неизвестна широкому читателю. Мы полага- 
ем, что интерпретация Т.Г.Цявловской «адских» рисунков Пушкина 
весьма любопытна и достаточно хорошо аргументирована, хотя может 
считаться версией, и не более. «Адские» рисунки и вообще элементы 
инфернального, выполненные в той же графической манере, в рукописях 
Пушкина встречаются и в таких контекстах, которые никак не могут 
быть связаны с замыслами «Влюбленного беса». Поэтому толкования 
рисунков, выполненных на отдельных листах, могут быть подвергнуты 
сомнению — впрочем, в равной степени, с ними можно и согласиться. 
Кроме того, в рукописях поэта имеются еще изображения бесов. 

Рисунки в автографе стихотворения «Гусар» (бесы, ведьма на поме- 
‚ле, преследующие героя) являются иллюстрацией. 

Рисунки бесов в «Борисе Годунове» становятся графическим вопло- 
щением метафоры «А мой покой бесовское мечтанье тревожило...» В 
рукописи «Евгения Онегина» Пушкин рисует чертика в плаще, иллюст- 
рирующего строчки «Но вы, разрозненные томы Из библиотеки чер- 
тей...» А рисунок ведьмы на помеле в рукописи «Цыган» рядом с песней 
Земфиры «Старый муж, грозный муж...», скорее всего, является каче- 
ственной характеристикой героини — либо это символическое изобра- 
жение сущности ее свободного характера? 
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РАЗДЕЛ УШ 
КОРАБЛИ, ЛОДКИ 


Есть в пушкинских рукописях и рисунки лодочек, ладей, парусников. 
Отдельно он вырисовывает мачты и снасти, волнистыми росчерками 
показывает морскую поверхность... В черновике стихотворения «Осень» 
вдруг появляется сказочная древняя ладья (ПД 838, л. 85 об.), похо- 
жую ладью он рисует в той же тетради в рукописи «Полтавы» (ПД 
838, л. 20 об.). Иногда такие рисунки автоиллюстративны, как в авто- 
графе «Когда порой воспоминанье...» (ПД 138, л. 2), иногда связаны с 
текстом сложной ассоциативной связью. В автографе Пушкина суще- 
ствует много графических помет, которые сложно назвать соответствен- 
но рисунками. Очень часто, зачеркивая какое-либо слово или строку, 
пушкинское перо останавливается, и из линий зачеркивания образуется 
замысловатый предмет, сложная штриховка, может «вырасти» деревце 
или нарисоваться человеческий профиль. Но чаще всего у Пушкина 
получаются два знака: зачеркивание, чем-то напоминающее наконечник 
копья или стальное перо, и лодочка. (Два таких знака представлены на 


автографе ПД 838, л. 61 об.) 
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РИСУНКИ В РКОПИСЯХ 
ПУШКИНА 


Рисование, сопровождающее писательский труд, — явление доста- 
точно распространенное и, возможно, едва ли не закономерное для опре- 
деленного типа творческой личности. Рисунки в рукописях оставили, 
например, Поль Валери, Стендаль, Кафка, Уильям Блейк, Гюго, Бод- 
лер, Верлен, Мериме, Жорж Санд, Теофиль Готье, Гонкуры, Анатоль 
Франс, Поль Моран, Кокто, Бретон, Элюар, Анри Мишо и др. Известны 
рисунки Гоголя, Батюшкова, Жуковского, Тургенева, Лермонтова, До- 
стоевского, Полонского, Леонида Андреева, Гумилева, Андрея Белого, 
Маяковского, Ремизова и проч. 

Возникновение рисунка во время письма предопределено и во многом 
подготовлено самим этим процессом. Рисовальная подготовка, рисовальная 
техника, которой владеет писатель, не оказывает решающего влияния на 
прецедент появления рисунка в творческой рукописи. Графическая тра- 
диция, свойственная каждой эпохе, влияет лишь на форму, на рисоваль- 
ную манеру писателя-рисовальцика, обладающего или не обладающего 
профессиональными навыками. Поэтому естественно, что внешний вид 
рукописей писателей, принадлежащих к различным эпохам, будет отли- 
чен. Но в то же время нечто общее будет проглядываться в листах, 
скажем, Ли Бо и Поля Валери, Пушкина и Ремизова. Психология 
возникновения рисунков рядом с текстом написанным (или внутри него), 
видимо, одна для всех пишущих. Вот как объяснял это Ремизов: «Напи- 
санное и нарисованное по существу одно. Каждый писатель может сде- 
латься рисовальщиком, а рисовалыцик непременно писец. Писатель по 
преимуществу писец: каллиграфический или исамчертногусломит, неваж- 
но, а стало быть, в каждом писателе таится зуд к рисованию». 

Несмотря на давний исследовательский интерес к графике писате- 
лей во время творческого процесса, функциональная роль рисунка в 
рукописи, его связь и соотнесение с текстом написанным остается об- 
ластью мало изученной. Графика писателя по своей значимости для 
исследователя-текстолога, историка литературы может быть приравне- 
на, скажем, к письмам, дневниковым записям. Рисунок на полях руко- 
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писи может соотноситься с текстом (то есть быть его эквивалентом 
или вариацией), может и не иметь своего словесного соответствия. 
Однако графический образ всегда контекстуален — пусть не всегда 
это будет контекст данной конкретной рукописи, но контекст всего 
творчества писателя, контекст его эмпирической жизни. 

Первое упоминание о пушкинских рисунках в пушкиноведческой лите- 
ратуре мы встречаем у П.В.Анненкова!, который заметил, что рисунки в 
рукописях Пушкина «обыкновенно повторяют содержание написанной пьесы, 
воспроизводя ее». Данное высказывание предопределило дальнейшее (до 
начала 1920-х гг.) отношение к пушкинскому рисунку как к своего рода 
автоиллюстрации. Обычно так это воспринимала широкая читательская 
аудитория?, так же интерпретировали графику и ее публикаторы (П.Е. 
Щеголев, Н.О.Лернер, С.А.Венгеров и др.). 

В 1899 г. в М] номере «Русского вестника» появляется статья Г.Г].Ге- 
оргиевского «Семь рисунков Пушкина», в которой автор отмечал: «Не 
так легко найти связь большинства пушкинских рисунков со словесным 
творчеством Пушкина, еще труднее приурочить портреты к лицам зна- 
комых поэта <...> Рисунки Пушкина должны стать самостоятельным 
предметом для изучения» ?. 

Начало систематическому и специальному изучению пушкинских ри- 
сунков было положено очерком А.М.Эфроса «Рисунки Пушкина»“, а 
затем развито в его монографии «Рисунки поэта»°. По определению 
М.Д.Беляева, автора диссертации о рисунках Пушкина и одного из 
составителей не увидевшего свет 17-го тома Полного академического 
собрания сочинений Пушкина («Рисунки Пушкина»), А.М.Эфрос «пер- 
вым производит свои наблюдения над целым рядом рисунков, что по- 
зволяет ему установить их топографию и более тонко и точно определить 
их связь с текстом. Впервые было обращено внимание на обусловлен- 
ность рисунков почерком, на связь каллиграфии — росчерка — рисунка 
(данная проблема практически не рассматривалась в дальнейшем в пуш- 





' Анненков П.В. Материалы для биографии Пушкина, 1855. — С. 47. 

? Впервые рисунок Пушкина был напечатан уже в 1837 а. в журнале «Совре- 
менник». Т.5. См. илл.: ПД 990, л. 1. 

3 Русский вестник. — 1899. — №У1. — С. 397—399. 

* Русский современник. — 1924. — № 2. — С. 194—215. 

5 Эфрос А.М. Рисунки поэта. 

5 Беляев М.Д. Рисунки Пушкина. 
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киноведении). В своих наблюдениях над пушкинскими рисунками А.М. 
Эфрос отталкивался от поэтического «признания» самого Пушкина («перо, 
забывшись, не рисует близ неоконченных стихов ни женских ножек, ни 
голов»). Все рассуждения исследователя, его классификация и коммен- 
тирование рисунков построены на следующем теоретическом посыле: 
«Пушкинский рисунок появлялся в творческих паузах: в малых переры- 
вах стихописания, в минуты критической остановки, во время коротких 
накоплений или разрядов поэтической энергии <...> Заминка разреша- 
лась рисунком <...> Чем короче были паузы — тем мимолетнее рисун- 
ки и тем меньше их. Они множились, дробились, увеличивались, когда 
остановка крепла <...> Знаком капитуляции было появление и разрас- 
тание рисунков <...> Пушкинский рисунок — дитя ассоциации, иногда 
близкой, иногда очень далекой, с почти разорванной связью, но он все- 
гда укладывается в один из ассоциативных рядов, тянущихся вдоль воз- 
никающего стихотворения». Вышеприведенное высказывание обычно 
принималось за истину последующими исследователями, ни разу не было 
подвергнуто критике и стало своего рода штампом и излюбленной цита- 
той всех пишущих о пушкинском рисунке. Однако далеко не все рисун- 
ки, встречающиеся на листах с рукописным текстом, можно отнести к 
созданным во время «творческого процесса» (понимаемого здесь в уз- 
ком смысле: как непосредственной работы над литературным произведе- 
нием). Иногда рисунки возникают на чистых листах задолго до появле- 
ния там текста, иногда, напротив, рисунок создавался много позднее — 
на оставшемся незаполненном пространстве и т.д. Рисунок мог появить- 
ся, например, рядом с цифровыми подсчетами (подсчет карточного про- 
игрыша едва ли можно назвать «творческим процессом», а рисунок ря- 
дом — «творческой паузой»). Кроме того, функции рисунка в рукописи 
много разнообразней предполагаемых Эфросом. Нуждается в корректи- 
ровке и термин «творческая пауза»: едва ли он точен в характеристике 
творческого процесса как единого потока, во время которого идет не 
только вербальное оформление образа. Другое дело, когда завиток кал- 
лиграфии дает рождение рисунку, линии которого повторяют движение 
почерка. 

Пафос трудов Эфроса заключался в атрибуции пушкинских рисунков, 
что в свое время вызвало справедливую, на наш взгляд, критику С.Я.Гес- 


7 Эфрос А.М. Бисунки поэта. — С. 18—19. 
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сена!. «Портретное сходство в рисунках Пушкина обыкновенно весьма 
условно. За беглым наброском его можно только, с большей или меньшей 
долей вероятия, угадывать оригинал». Автор рецензии соглашается с тем, 
что пушкинскую графику изучать необходимо и «значение ее доказано 
А.М.Эфросом совершенно бесспорно. Но за ней должно остаться только 
значение дополнительных иллюстраций (имеются в виду портреты. — 
С.Д.) к тем документам, к тем письменным материалам, на которых стро- 
ится творческая или политическая биография поэта. Переоценка значения 
пушкинской графики влечет за собой ложные и ничем не обоснованные 
выводы, приводя подчас к подмене документальной биографии поэта про- 
дуктами творческого воображения исследователя». 

Отметим, что метод портретной атрибуции, разработанный Эфросом, 
сразу же нашел сторонников (рецензия Гессена — единственная печат- 
ная критика). Уже в 1926 г. им воспользовался И.С.Зильберштейн?, 
ему следовали в своей работе над 17-м томом сочинений Пушкина 
Т.Г.Цявловская и М.Д.Беляев. «Загадки» пушкинских портретов не 
оставляют в покое и современных исследователей. } 

Дальнейшее изучение графики Пушкина связано с именами Б.В.То- 
машевского, Т.Г. явловской, Н.В.Измайлова. К. этому времени следует 
отнести первые опыты прочтения рукописных текстов в тесной связи с 
рисунками в рукописях и начало целенаправленного изучения всего мас- 
сива пушкинских рисунков, попытку составления их каталога. 

17-й том «Рисунки А.С.Пушкина» должен был состоять из двух полу- 
томов. Все пушкинские рисунки предполагалось разместить в хронологичес- 
ком порядке, каждый рисунок снабжался краткой аннотацией, включающей 
в себя необходимые сведения: дату и место создания, ссылку на текст, 
находящийся рядом, размеры рисунка, технику исполнения и архивный шифр. 
В некоторых случаях рисунки были прокомментированы и атрибутированы. 
Указывалось также первое воспроизведение рисунка в печати. 

Некоторая часть пушкинской графики была вынесена в отдельные рубри- 
ки: автопортреты, портреты, автоиллюстрации. Остальные рисунки распола- 
гались просто в хронологическом порядке без тематической рубрикации. 

Судя по черновым записям Т.Г.Цявловской, у издателей имелись 
замыслы печатать этот том в Западной Европе (что было вызвано 





1 Гессен С. Рецензия на статью А.М.Эфроса «Декабристы в рисунках Пушки- 
на»// Литературное наследство. — 1934. — Т. 16—18. — С. 923—946. 
2 Зильберштейн И.С. Из бумаг Пушкина, 1926. — С. 52—59. 
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необходимостью качественного воспроизведения). Кроме того, текст ис- 
следователей, сопровождающий рисунки, предполагалось печатать на двух 
языках, русском и французском. Состояться тому помешала война и, 
думается, финансовые и организационные затруднения: 

Проделанная 'Т.Г.Цявловской и М.Д.Беляевым работа по подготов- 
ке 17-го тома представляет на сегодняшний день отнюдь не только исто- 
риографический интерес: множество ценных наблюдений исследователей 
должны быть учтены и учитываются в дальнейшей исследовательской 
работе. Их методами пользовались и составители настоящего издания. 

По материалам этого тома написана диссертация М.Д.Беляева, упо- 
минаемая выше. Это фундаментальный труд, отражающий достижения в 
данной отрасли пушкиноведения того времени. Подчеркнем, что иссле- 
дование Беляева до сегодняшнего дня оставалось наиболее полным по 
объему рассматриваемого материала. 

Своей целью Беляев ставил систематизацию и хронологизацию от- 
дельных родов и видов пушкинской графики. В начале исследования 
автор дает обстоятельный обзор изучения рисунков Пушкина, отмечая, 
что «едва ли не большая часть многочисленных публикаций пушкинских 
рисунков достаточно малосодержательна и малозначительна»'. Говоря о 
роли изучения рисунков Гушкина в пушкиноведении, исследователь весьма 
осторожен и признает, что многое в определениях и толкованиях рисун- 
ков условно и гадательно. Изучение пушкинских рисунков для текстоло- 
га вторично по отношению к изучению рукописных текстов, считает 
Беляев, но это — важный дополняющий и уточняющий материал. «Было 
бы, конечно, преувеличением думать, что в деле изучения творчества и 
биографии Пушкина рисунки когда-либо смогут занять место, равнозна- 
чащее с рукописным материалом, но пополнить и уточнить его они дол- 
жны и уже, в настоящее время, с успехом выполняют это назначение». 
«Чем шире и глубже будут наши познания в области пушкиноведения, 
тем углубленнее и тоньше будут наши истолкования сокровенного значе- 
ния пушкинского рисования»?. 

Диссертация Беляева имела прежде всего прикладное значение: ос- 
новное место в ней занимает систематический каталог рисунков Пушки- 
на. Однако то, что казалось исследователю несущественным в пушкин- 
ской графике, то, в чем он не видел связи с текстом, он не включил в 





Беляев М.Д. Рисунки Пушкина. — С. 20. 
2Там же. — С. 34. 
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свою систематизацию. Оказались неучтенными рисунки животных, всад- 
ников, деревьев и т.д. 

К середине 1930-х гг. относится статья Н.Н.Пунина «Пушкин и 
изобразительное искусство»'. Собственно, темой статьи являлось рас- 
смотрение эстетических взглядов Пушкина, его отношения к живописи. 
Последняя главка посвящена пушкинским рисункам. Пунин отмечает, 
что во многом на технику пушкинского рисунка повлияло лицейское 
преподавание рисования: «В рисунках голов обычно нетрудно угадать 
схему академического канона; сквозь характерный пушкинский почерк 
пробивается гипсовая красота Аполлона или Венеры». Автор считает, 
что на Пушкина-рисовальщика оказывала влияние манера рисунка его 
современников — Орловского, Кипренского, Ф.Толстого. 

В русской зарубежной пушкиниане 1930-х гг. пушкинским рисун- 
кам уделялось внимания не меньше, чем в России. Небольшая часть 
документов этого рода хранится в архивах Петербурга и Москвы, од- 
нако, значительная часть сосредоточена в «Бахметьевском архиве рус- 
ской и восточноевропейской истории и культуры» Колумбийского уни- 
верситета (США)>. 

Изучение пушкинских рисунков и рисунков русских писателей связа- 
но прежде всего с именем художника и пушкиниста Николая Василье- 
вича Зарецкого, 1876—1959 (19602), иллюстратора пушкинских про- 
изведений, жившего долгое время в Праге. Зарецкий — составитель и 
организатор пражской выставки «Рисунки русских писателей» в 1933 г., 
которая получила большой резонанс в кругах русской эмиграции. Пре- 
цедентов такого рода до этого не было. Выставка наглядно показала, что 
рисование писателей — важный и часто неотъемлемый фактор творчес- 
кого процесса, который может быть осознан даже как необходимость”. 
Н.В.Зарецкий составил каталог этой выставки (единственный рукопис- 
ный экземпляр — 227 страниц и 248 рисунков-клише — хранится в 
Колумбийском университете; здесь же, среди прочих — 30 копий с 
рисунков Пушкина). Работа над созданием пушкинской выставки ве- 
лась художником с 1926 г. (окончена к весне 1931 г.). Пресса отмечала, 





'Статья не опубликована, машинопись хранится в Рукописном отделе ИРЛИ 
РАН. Ф. 224. 

? Сведения об этих материалах любезно сообщены нам И.С.Чистовой. 

3 Отклики в эмигрантской печати см., напр.: Молва. Варшава, 22—25 дек. 
1933; Русская правда. Париж, 21 авг. 1953. 
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что в таком объеме иконографический материал не был представлен ни 
на одной из пушкинских выставок ни в России, ни в Европе. На выс- 
тавке был и отдельный раздел «Пушкин-рисовальщик». В 1932 г. выпу- 
щен каталог выставки. В 1937 году в Праге Зарецкий издает и оформ- 
ляет набор открыток «12 рисунков Пушкина». В аннотации (на чешском 
языке) Зарецкий дает общую характеристику пушкинских рисунков'. В 
1957 г. в журнале С.П.Мельгунова «Возрождение» опубликована ста- 
тья Зарецкого «Пушкин-рисовальщик»-. 

Изучение рисунков Пушкина связано с именем художника М.В.До- 
бужинского. 4 декабря 1936 г. художник читает свою статью «Рисунки 
Пушкина» в Пушкинском кружке в Лондоне у А.В.Тырковой-Виль- 
ямс, затем дорабатывает статью и выступает в фойе зала Плейель в 
Париже на Пушкинской выставке 14 апреля 1937 г. Вот что пишет об 
этом А.Даманская: «Накануне закрытия Пушкинской выставки талант- 
ливейший, культурнейший художник М.В.Добужинский прочел в выс- 
тавочном зале насыщенный содержанием, пронизанный пиэтетом к по- 
эту доклад о рисунках Пушкина. Оговориться надо, что рассказывая о 
том, что открылось ему в рисунках Пушкина, М.В.Добужинский подхо- 
дит к ним не как к дилетантским упражнениям, а как к подлинно худо- 
жественным произведениям. В Пушкине, рисунки которого поражают 
художника совершенством и технической виртуозностью, М.В.Добужин- 
ский видит товарища того же братства, в котором он состоит сам. Дол- 
гое время о рисунках Пушкина ничего не было известно»?. В это же 
время художник начинает работу над хронологическим списком всех 
рисунков Пушкина и делает ряд копий с его рисунков (с репродукций). 
В хранящейся в Бахметьевском архиве тетради отражена попытка общей 
систематизации графики Пушкина. Здесь росчерки, мелкие наброски, 
пробы пера, виньетки, обложки, композиции, автоиллюстрации, рисунки 
с натуры, автопортреты, портреты и карикатуры“. 


' Архив Л.Варсано в Пушкинском кабинете ИРЛИ РАН, № 32, с дарствен- 
ной надписью А.М.Ремизову от 18 апр. 1937 г. Любопытно, что один из пушкин- 
ских рисунков («Чаепитие у гробовшика» ) Зарецкий берет за основу своей иллю- 
страции к «Гробовшику», а один из рисунков лошадей из автографа «Подражание 
Анакреону» поместил в свой собственный экслибрис: его можно видеть, напр., в 
письмах Зареикото, хр. в РГБ, ф. 272, № 39. 

2 Париж, 1951. Тетр. ХУ, май—июнь. 

3 Из материалов фонда М.В.Добужинского Бахметьевского архива. 

* оБигНтз№ у. ЭрёзоЕ пзипкор РизНЕта. — Оес. 1936. — Р. 100. 
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Статья Добужинского, упоминаемая нами выше, опубликована в 
несколько сокращенном варианте много позднее. В ней (параллельно с 
А.М.Эфросом) главное значение придается лицейскому преподаванию 
рисунка — в этом автор видит основу будущей рисовальной техники 
Пушкина. «Лицеисты рисовали не только с антиков, но и копировали 
с гравюр, иллюстраций, народных картинок». Отмечается большое раз- 
нообразие техники, которая преподавалась лицеистам. «Несомненно, 
рисование с антиков привило Пушкину привычку к классическим фор- 
мам — привычку, с которой он впоследствии очень часто боролся, но 
к которой часто и возвращался»!. Весьма ценны и профессиональные 
замечания о технике пушкинского рисунка. «Он всегда предпочитает 
свободную технику пера, а| рито, без всякой предварительной прори- 
совки карандашом. Перо — его любимый и послушный инструмент, и 
тем же пером, которым он пишет, и теми же чернилами он чертит и 
свои рисунки»?. 

Интерес к пушкинским рисункам в русском зарубежье отразился и на 
страницах периодических изданий. Материалы о Пушкине обычно иллю- 
стрировались его рисунками — впрочем, чаще всего это были перепечатки 
с русских дореволюционных изданий. Рисунки обычно снабжались крат- 
кой аннотацией. В качестве примера приведем одну из них: «Что эти 
рисунки: действительность или фантазия?.. Каждый рисунок есть отраже- 
ние жизни его, его героев. Рисунки его очень ценны. []о ним можно 
разгадать его думы, сомненья, случаи из его жизни, по которым нетрудно 
восстановить его биографию или выяснить, что в тот момент его интересо- 
вало или беспокоило. В его рисунках целая эпоха: в них жизнь в усадьбе, 
светский Петербург, спокойный Кишинев, Кавказ, Крым». 

Разумеется, приведенное выше не восстанавливает всей полноты кар- 
тины изучения пушкинских рисунков в русском зарубежье, но, быть 
может, сможет хоть как-то восполнить пробел в этой области. 

В России итогом исследования рассматриваемого периода можно счи- 
тать книгу Т.Г.Цявловской «Рисунки Пушкина», которая в значительной 
мере посвящена истолкованию пушкинских рисунков-портретов. Вместе с 
тем исследовательница ставит и вопросы общетеоретического характера. 
Анализируя рисунки, Цявловская корректирует некоторые категоричные 


1 № оо ХЛита[. — 1976. — № 125. — Р. 127. 
2 Там же. — С. 148. 
3 А.С.Пушкин и езо эпоха // [а Кизяе Шизуее (питего зрес1а1). — Рапз, 1937. 


592 


высказывания Эфроса. Так, по ее мнению, «рисунки, имеющие как будто 
непосредственное отношение к тексту, являются зрительной фиксацией 
проходящих в сознании поэта образов, порой еще не воплощенных в сло- 
ве. Прежде чем найти словесное выражение, поэт иной раз прибегает к 
рисунку. Возникновение некоторых рисунков кажется малопонятным, на- 
столько далеки они от образа, выраженного в слове»'. В статье о «Влюб- 
ленном бесе» исследовательница отмечает, что «психическая творческая 
организация писателя едина: она создает его поэтические творения и она 
же направляет его руку, якобы бездумно набрасывающую рисунки. Но 
пользоваться этим методом надо очень осторожно, не поддаваясь искуше- 
нию безответственной фантазии, которая <...> легко может повести по 
ложному следу»?. 

1950—1970 гг. характеризуются повышенным интересом к расшиф- 
ровке пушкинских рисунков — в основном, портретов. Итог данному 
направлению подводит каталог портретов и автопортретов Пушкина, со- 
ставленный Р.Г.Жуйковой. Как пишет составительница, он «дает воз- 
можность представить размах этой работы, ощутить ее сложность, про- 
тиворечивость, даже драматизм. В самом деле, процесс исследования 
графики Пушкина характеризуется не только поступательным движени- 
ем, накоплением новых определений и «узнаванием» все новых и новых 
лиц, запечатленных поэтом в его набросках. Характерной чертой карти- 
ны исследования является и переатрибуция, переосмысливание, а также 
множественность (до пяти имен) определений одного и того же изобра- 
жения»?. 

Попытка психологического анализа рисунков Пушкина была предпри- 
нята в 1960-х гг. В.Л.Дранковым*. Рисунок, по мнению исследователя, 
служил для планирования, конкретизации отдельных образов, закреп- 





' Цявловская Т.Г. Рисунки Пушкина. 

2 Цявловская Т.Г. Влюбленный бес // Пушкин: Исследования и материалы. — 
М.; Л., 1960. — Т. 3.— С. 130. 

? Жуйкова Р.Г. Портретные рисунки Пушкина: Каталог атрибуции// Вре- 
менник Пушкинской комиссии. Вып. 23.— Л., 1989. — С.70. См. также: Жуй- 
кова Р.Г. Автопортреты Пушкина: Каталог // Временник Пушкинской ко- 
миссии.— Л., 1989; Жуйкова Р.Г. Портретные рисунки Пушкина: Каталог ат- 
рибуций. 

* Дранков В.Л. О взаимодействии литературных и изобразительных способ- 
ностей в поэтическом творчестве А.С.Пушкина/ / Учен. зап. ЛГУ. № 287. Сер. 
Филолог. науки.— Л., 1960. — С. 49—63. Следует упомянуть еще одну работу 
такого же плана: Иванов Вичо. Пушкинъ в своята графика.— София, 1937. 
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лял творческое видение изображаемого и тем самым являлся сам опор- 
ным образом, служил образным подтекстом настроения, способствовал 
дальнейшему творческому процессу. 

В последнее время, наряду с продолжающимися публикациями пуш- 
кинских рисунков, наряду с многочисленными работами, посвященными 
расшифровке и переатрибуции рисунков, появляется ряд исследований, 
наличие которых позволяет говорить о возникновении новых тенденций 
в данной области пушкиноведения. 

В исследованиях историка Г.А.Невелева!, пушкинские рисунки ин- 
терпретируются как графический текст, эквивалентный тексту словес- 
ному, два этих фактора составляют как бы единый творческий акт 
поэта. Анализируя сегодняшнее положение в области изучения рисун- 
ков Пушкина, Невелев отмечает, что только сочетание иконографичес- 
кого, Текстологического и биографического методов может стать про- 
дуктивным. Рассматривая пушкинские рисунки-портреты, исследова- 
тель придает деталям изображения значение документальное и приме- 
няет инструментарий, разработанный в искусствоведческой экспертил 
зе. Однако Г.А.Невелеву свойственна увлеченность, которой, впро- 
чем, не избежал никто из исследователей пушкинских рисунков. В 
последнее время историк несколько сократил количество произведен- 
ных им ранее атрибуций. 

Ю.М.Лотман выражал сомнение в научности принятой методики 
дешифровки прототипов портретных рисунков Пушкина. Принятое мно- 
гими исследователями положение, считающее большинство рисунков 
портретами реально существующих лиц, во-первых, «нигде никогда не 
было доказано», и, во-вторых, «игнорирует психологию рисующего 
поэта»2. Ю.М.Лотман воспринимал рисунки Пушкина как «задумчи- 
вую игру», фантазирование, случайное соединение, трансформацию, шар- 
жирование чьих-то знакомых черт. Однако мнение ученого нельзя аб- 
солютизировать: в рукописях Пушкина встречаются и подписанные 
самим поэтом портреты и автопортреты, зарисовки, пейзажи и автоил- 
люстрации. 





' Невелев Г.А. Истина сильнее иаря.— М., 1985; Невелев Г.А. Еще о зрафике 
Пушкина// Пушкин: Проблемы поэтики.— Тверь, 1992. — С. 119—123; Невелев 
Г.А. Эскизы разных лии.— СПб., 1993. 

2 Лотман Ю.М. Пушкин 1999 года: Каким он будет? // Таллинн. — 1987. — 
№ 1. — С. 61—62. 
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К.А.Баршт в статье «О типологических взаимосвязях литературы и 


живописи»! 


высказывает предположение о том, что в процессе написа- 
ния литературного произведения писатель «помогает» себе графикой. 
Отмечена также приближенность рисунка к иероглифу в ряде случаев. 

Еще одно направление, по которому развивалось изучение пушкинс- 
кой графики — это текстология. В текстологических исследованиях не 
ставилась задача акцентированного изучения рисунков: рисунок рассмат- 
ривался в совокупности с текстом, иногда как часть текста. Исследова- 
тели привлекали графику в качестве поясняющего и комментирующего 
материала, играющего определенную роль в рукописном листе. Впервые 
такой метод применила Т.Г.Цявловская. «Разобщенное изучение лите- 
ратурного произведения по рукописям, без привлечения рисунков по- 
эта‚— писала исследовательница,— представляется мне теперь прой- 
денным этапом пушкиноведения, когда исследователь еще не решался 
думать о поэтическом творчестве Пушкина, разглядывая его рисунки; 
когда он считал, что его дело — изучать литературное произведение, а 
дело искусствоведа — изучать рисунки; когда он не отдавал себе отчета 
в том, что психическая творческая организация писателя едина»?. Метод 
синтетического изучения литературных и графических образов в творче- 
стве Пушкина весьма успешно применяется в текстологии (см. текстоло- 
гические наблюдения над рабочими тетрадями Пушкина). «Первосте- 
пенное значение рисунков поэта для понимания текстов, — читаем мы в 
одной из текстологических работ,— делает совершенно необходимым 
рассмотрение всего графического материала не изолированно от общего 
контекста тетради и возникающих в ней смысловых рядов, а в непосред- 
ственной связи с ними»?. 

О перспективах изучения рисунков Пушкина писал С.А.Фомичев в 
статье «Графика Пушкина и творческий процесс»*: «Мы находимся еще 
в начале данного особого направления современного пушкиноведения. 


' Русская литература и изобразительное искусство ХУШ—нач. ХХ вв.— А., 
1988. Данные вопросы разрабатывались К.А.Барштом и в его статье «Проблемы 
и перспективы изучения графики А.С.Пушкина» // Русская литература. — 1992. 
— №3. — С. 105—П2. 

2 Цявловская Т.Г. Влюбленный бес. 

3 Иезуитова Р.В. Рабочая тетрадь Пушкина ПД 836: История заполнения // 
Пушкин: Исследования и материалы. — Т. ХМ. — С. 123. 

* Временник Пушкинской комиссии. Вып. 22.— Л., 1988. 
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Само же это направление чрезвычайно перспективно и <...> может 
быть, намечает новые горизонты литературоведения, которое, однако, 
требует применительно к самому предмету исследования тесного взаимо- 
действия с другими науками». С.А.Фомичев отмечает, что обнаружить 
закономерность в графическом материале пушкинских рукописей воз- 
можно: «В разнообразных графических сюитах Пушкина выделяется 
несколько наиболее излюбленных ‘им элементов, как то: росчерки в виде 
парящих птиц, женские ножки, кони, элементы пейзажных зарисовок и 
т.п. В каждом случае, как можно предположить, это графические знаки 
определенных состояний, направляющих ход ассоциаций». 

В книге «Графика Пушкина» С.А.Фомичев основной своей задачей 
ставит соотношение текста и графики в рукописях. «Всегда, как нам 
представляется, — пишет исследователь, — необходимо обнаружить оп- 
ределенные смысловые скрепы с прерванным текстом и между разными 
по теме группами рисунков на данном листе, а также учесть широкий 
контекст пушкинского творчества (например, темы как будущих, так и 
прошлых его произведений»'. С.А.Фомичев предлагает следующую клас! 
сификацию пушкинской графики: 

1. Портреты: 

1.1. Портреты знакомых; 

1.2. Портреты исторических лиц; 

1.3. Портреты-фантазии. 

2. Жанровые сцены. 

3. Автоиллюстрации: 

3.1. В черновых рукописях; 

3.2. В беловых рукописях; 

3.3. Титульные листы своих произведений. 

4. Перерисовки: 

4.1. С картин и гравюр; 

4.2. Зарисовки скульптур; 

4.3. Топографические планы. 

5. Пейзажи и интерьерные зарисовки: 

5.4. Памятные поэту места; 

5.2. Интерьерные зарисовки; 

5.3. Пейзажи, не привязанные к определенной местности. 

6. Отдельные детали, предметы, животные и проч.: 





' Фомичев С.А. Графика Пушкина. — С. 25. 
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6.1. Росчерки-птицы; 

6.2. Ножки; 

6.3. Оружие; 

6.4. Кони и др. живые существа; 

6.5. Бесы; 

6.6. Растения; 

6.7. Корабли. 

Настоящее издание построено на классификации С.А.Фомичева, с 
небольшими корректировками. 


С.В. Денисенко 





ПРИЛФоЖЕнНиИЕ 


Т.Г явловская 


«ВЛЮБЛЕННЫЙ БЕС» 


(Неосуществленный замысел Пушкина) 


Пошло второе столетие с тех пор, как в печать проскользнуло изве- 
стие о том, что Пушкин задумывал драматическое произведение на тему 
«Влюбленный бес». Сведение это потонуло в изобилии интереснейших 
данных о поэте, новых стихов его и прозаических текстов, опубликован- 
ных П.В.Анненковым в его замечательной биографии великого поэта'. 
Оно осталось незамеченным. 

Понадобилось открытие двух новых документов”, спустя более по- 
лувека, заставивших вспомнить сообщение Анненкова. Интерес к за- 
мыслу пробудился, появились две группы работ, связанных с этим 
замыслом Пушкина, и ряд отдельных высказываний. Однако ясных 
точек зрения по этому вопросу, ни даже общепринятой датировки за- 
мысла не утвердилось. 

Вне круга внимания исследователей остался при этом материал пер- 
востепенного значения, авторский, находящийся в черновых тетрадях 
поэта. Материал этот, в подавляющем большинстве, не литературный, 
не словесный. Я говорю о графике поэта. 

Изучение рисунков Пушкина находится еще в младенческом состоя- 
нии. Литературоведы высказывали о них лишь единичные соображения, 
обычно по отдельным частным случаям, и далеко не всегда ценные. 
‘Искусствоведение же, которому без споров уступалось дело изучения 
рисунков Пушкина, решало вопросы нередко в отрыве от литературного 
творчества великого поэта. 

Попытка рассмотрения графических композиций Пушкина не ра- 
зобщенно, а в едином аспекте с его литературными текстами привела 
меня к давно оставленному пушкиноведением замыслу «Влюбленного 
беса». 


' Анненков П.В. Материалы для биографии А.С.Пушкина // Пушкин. Сочи- 
нения. Т. 1. — СПб., 1855. — С. 284—285. 

2 Первый — опубликованное в 1912 году письмо В.П.Титова с сообщением, 
что езо повесть «Уединенный домик на Васильевском» есть, в сушности, запись 
рассказа Пушкина. Второй — опубликованная в 1922 году программа повести 
Пушкина о «В. 6.» (т.е. «Влюбленном бесе» ). См. о них ниже. 
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Самый ранний след замысла о влюбленном бесе обнаруживается в 
рукописях весны 1821 года. 

Только что закончивший «Кавказского пленника», полный творчес- 
кой силы поэт обдумывал тему для новой поэмы. Он сам писал об этом 
Дельвигу (23 марта 1821 года): «Что до меня, моя радость, скажу тебе, 
что кончил я новую поэму — Кавказский Пленник, которую надеюсь 
скоро вам прислать. Ты ею не совсем будешь доволен и будешь прав; 
еще скажу тебе, что у меня в голове бродят еще поэмы, но что теперь 
ничего не пишу. Я перевариваю воспоминания» (ЖШ, 26)°. 

Одни замыслы записывались в виде планов, другие выливались в 
стихи. Среди них находим мы фантастическую позму на тему из древней 
русской истории, героем которой должен был быть князь Мстислав 


Тьмутараканский (\, 157—158)*, поэму о восстании новгородского князя 


5 


Вадима против самодержавия Рюрика”, поэму о современном освободи- 


тельном движении греческого народа (У, 153)°, поэму об атамане раз- 
бойников и двух его любовницах, отрывок которой уцелел в виде «Бра- 


тьев разбойников» (ГМ, 372—374)7, а сюжетное положение перешло в 


8 


«Бахчисарайский фонтан»; эта последняя поэма начата была тоже вес- 


ной 1821 года, но временно затем отложена”. Вероятно, тогда же были 


начаты «Актеон» и «Бова» (У, 154, 155—156)". 


? См. статью на эту тему Б.В.Томашевского «Незавершенные кишиневские 
замыслы Пушкина» в сборнике «Пушкин. Исследования и материалы. Труды Тре- 
тьей Всесоюзной Пушкинской конференции» (М.; Л., 1953. — С. 171—212); то же 
в монографии Б.В.Томашевского «Пушкин» (кн. [, М.; Л., 1956. — С. 435—479). 

* См. комментарий С.М.Бонди в издании: Пушкин А.С. Полн. собр. соч.: В бт. 
— М.; /Л.: Асадептча, 1936. — Т. П. — С. 604; см. также названную монозрафию 
Б.В.Томашевскозо, с. 473—479. 

$ См. названную монографию Б.В.Томашевското, с. 435—444. Поэма о Вадиме 
датируется январем-февралем 1822 года (см.: Бонди С. Отчет о работе над ГУ 
томом // Временник Пушкинской комиссии, 1936. — Т. ИП. — С. 465). 

6 См.: Измайлов Н.В. Поэма Пушкина о зетеристах (Из эпических замыслов киши- 
невского времени, 1821—1822)// Временник Пушкинской комиссии, 1937. — Т. Ш. — 
С. 339—348; см. также указанную монозрафию Б.В.Томашевского, с. 459—466. 

7 См. указанный комментарий С.М.Бонди, с. 581—583; см. также указанную 
монографию Б.В.Томашевското, с. 447—459. 

8 См. указанный комментарий С.М.Бонди, с. 583. 

7 См. М, 47. 


См. указанную монографию Б.В.Томашевсколо, с. 469—473. 
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Но, оставив все эти едва начатые замыслы, Пушкин увлекся по- 
эмой, направленной против придворного мистицизма, «Гавриилиа- 
дой», в которой одним из действующих лиц является бес, соблазня- 
ющий Марию. 


Среди рукописей, относящихся к этой буйно цветущей весне двадца- 
тидвухлетнего поэта, наше внимание привлекают несколько рисунков, 
находящихся в первой кишиневской тетради поэта. 

Прежде всего мы видим большую композицию, занимающую весь 
лист тетради: в задумчивой позе у жаровни сидит бес, над ним реет 
видение женщины (ПД 834, л. 18). «Интерьер» композиции и образ 
мечтателя настолько выразительны и очевидны, что едва ли найдется 
скептик, который будет сомневаться в том, что перед нами автоиллюст- 
рация Пушкина к его замыслу на тему о влюбленном бесе!. 

Рисунок этот является одним лишь звеном цепи, в которую входят и 
рисунки и стихотворные тексты. Все они находятся тут же. 

На том же листе, но в другом направлении зарисованы силуэты 
танцующего черта с ведьмой, сделаны наброски ведьмы на помеле и 
фигура человека или черта в напряженном движении: не вращает ли он 
орудие пытки? 

Догадка о том, что большой рисунок связывается с темой «Влюблен- 
ного беса», заставляет нас внимательнее вчитаться в черновые строки 
поэтического текста, написанные непосредственно перед этим рисунком 
на том же листе, на его лицевой стороне. 





И Впервые воспроизведено во втором томе сочинений Пушкина издания 
Брокгауза-Ефрона (СПб., 1908, с. 86) С.А.Венгеровым, сопроводившим пуб- 
ликацию рисунков заметкой (см. ее ниже), в которой он уже был близок к 
этой мысли. «Пригорюнившийся большой черт, может быть, страдает от 
любви», — писал он (с. 87); но Венгеров не связывал своей догадки с «Влюб- 
ленным бесом», — этот замысел Пушкина еще не был замечен исследовате- 
лями. Отчетливо сопоставил рисунок Пушкина с замыслом поэта С.М.Бон- 
ди: «Что у Пушкина мог быть не единственный вариант темы о влюблен- 
ном бесе, показывает его рисунок, относящийся к 1821 году и изображающий 
беса, сидящего в задумчивости, и в облаках над ним — витающий образ 
красавицы» (С.Бонди. Драматургия Пушкина и русская драматургия МХ 
века. Сб. «Пушкин — родоначальник новой русской литературы ». Изд. Ака- 


демии наук СССР. — М.; Л., 1941. — С. 398). 
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В Геенине праздник 


* 
во тьме кромешной 


Есть отдаленный уголок 
* 
В аду 
* 
[Вдали тех пропастей глубоких, 
Где в муках вечных и жестоких] 


Где слез во мраке льются реки, 

Откуда изгнаны навеки 

Надежда, мир, любовь и сон, 

Где море адское клокочет, 

Где, [грешника] внимая стон, ' 
Ужасный сатана хохочет... 


Есть еще один вычеркнутый стих: 


Где свищут адские бичи... 
(П, 935; 417). 


Это текст, называвшийся когда-то редакторами «Адской поэмой». На- 
писан он на одном листе со стихами из начала «Бахчисарайского фонтана». 
“С сугубым вниманием слушаем мы эти давно известные стихи, с 
невольным волнением задерживаемся на словах: 
Откуда изгнаны навеки 
Надежда, мир, любовь и сон... 


Мы уже готовы узнать в этих словах то чеховское «ружье», выстрел 
которого подготовляется писателем с первых же строк. 

Но, полно! Не увлекаемся ли мы? Ведь в стихах этих не видно еще 
никакой перспективы сюжета. Здесь можно говорить лишь о поисках 
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начала какого-то произведения, о том, что замысел был эпический, что 
поэтом начиналась новая романтическая поэма, что действие ее протека- 
ло в аду... и — больше ничего. 

Можно ли, однако, серьезно допустить мысль, чтобы художник ра- 
ботал одновременно над двумя произведениями, которые оба были бы 
романтическими поэмами (иллюстрация не допускает иной возможнос- 
ти), в обеих изображался бы ад с его обитателями, но их сюжеты были 
бы различны?! Нелепость такого построения очевидна. Подобная поста- 
новка вопроса показывает со всей ясностью, что попытка разделения 
текста «В Геенне праздник» и рисунка «Влюбленный бес» не плодо- 
творна. Текст и рисунок — элементы одного и того же замысла — 
романтической поэмы «Влюбленный бес». 

Между тем нам никогда не пришла бы в голову мысль, что стихи «В 
Геенне праздник» представляют собой начало поэмы о влюбленном бесе, 
если бы перед нами не было совершенно очевидной «портретной» зари- 
совки образа главного героя этой поэмы, рисунка, сделанного непосред- 
ственно вслед за приведенным текстом. 

Гипотеза эта, предложенная без демонстрации рисунка, была бы за- 
ведомо обречена на провал. Теперь же я выдвигаю свое утверждение без 
всяких колебаний. 

Догадка о связи текста с замыслом «Влюбленного беса» заставляет 
нас внимательнее рассмотреть и другие рисунки, находящиеся на листе, 
смежном с приведенным текстом. 

Перед нами рисунок — сложная композиция, состоящая из ряда 
сцен (ПД 831, л. 49 об.). Первая являет ужасную фантасмагорию. 
Путник в шляпе и с дорожным посохом сидит на камне под деревом, на 
котором висит повешенный человек. 

Вторая сцена. Какое-то дикое человекоподобное чудовище, с птичьей 
головой, одетое в балахон, выволакивает как будто из могилы лежащий 
навзничь скелет человека. Го другую сторону могилы изображены ору- 
дия пыток — виселица или дыба и колесо (все эти рисунки обильно 
штрихованы). 

Выше в овале на белом фоне изображены силуэтом ведьма и три 
черта; они танцуют под игру на скрипке четвертого черта. Ведьма в 
женском платье. Волосы ее развеваются. Черти не одеты. Одна лишь 
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фигура скрипача производит впечатление одетой — может быть, во 


что-то вроде фрака". 


Вариант фигуры черта, тянущего скелет (из большой композиции), по- 
вторен на смежном листе, на котором написан текст приведенных стихов. 

Но изображен здесь черт один, без скелета; нет на нем и балахона; 
движение его энергичнее; яснее обозначена несколько птичья голова его. 


Выше сделан изящный рисунок беса, танцующего с цепью, внизу зари- 


совка ведьмы верхом на помеле?. 


12 ПД 831, л. 49 об. Впервые воспроизведено С.А.Вензеровым во втором томе 
сочинений Пушкина издания Брокгауза-Ефрона (с. 87). Под текстом следует 
аннотация публикатора: «“Адские”, как их можно обозначить, рисунки Пушкина 
представляют собою сушественное дополнение к тем отрывкам из “адской” поэмы, 
которые помещены на с. 85. (Под отрывками из «адской» поэмы в издании были 
объединены приведенный нами набросок «В Геенне праздник» и отрывки «Что 
козырь? — Черви. — Мне ходить», «Кто там? — Здорово, господа», «Гак вот 
детей земных изгнанье» и «Сегодня бал у Сатаны»; эти четыре последних отрыв- 
ка вместе с другими аналозичными отрывками напечатаны мною в Академическом 
издании в качестве набросков к замыслу о Фаусте; И, 1, 380—382. —Т.Ц.). В 
творческом воображении Пушкина несомненно бродило много отдельных деталей 
будущей поэмы, часть которых он набросал в стихотворной форме, а часть толь- 
ко зарисовал. Так, верхнюю половину рисунка можно, конечно, считать иллюстра- 
цией к теме “Сезодня бал у Сатаны”. Но загадочная нижняя часть рисунка, затем 
следующие рисунки и некоторые друзие рисунки тетради ПД 831 изображают 
совсем друзие моменты, а все вместе указывает, что замысел был большой и 
сложный. Ряд ведьм на рис., может быть, указывает на намерение изобразить 
Вальпурзиеву ночь, шабаш на Лысой горе; пригорюнившийся большой черт, может 
быть, страдает от любви и т.д. Довольно правдоподобно приводя в связь “сата- 
нинское” настроение “адской” поэмы и “Гавриилиады”, Анненков («Пушкин в Алек- 
сандровскую эпоху», с. 174) так характеризует “адские” рисунки Пушкина: “Здесь 
является впервые тот цикл художнических шалостей, которому франиузы дают 
название Фа етез — чертовшины. Этот род изображений отличается у Пушки- 
на, однако же, совсем, не шуткой: некоторые эскизы обнаруживают такую дикую 
изобретательность, такое горячечное, свирепое состояние фантазии, что приобре- 
тают просто значение симптомов какой-то душевной болезни, несомненно завла- 
девшей их рисовальщиком”. С этой характеристикой очень трудно согласиться. В 
“чертовшине” Пушкина нет ничего мрачного или патологического; за ничтожны- 
ми исключениями рисунки веселые и забавные, вольтериански-фривольные. Извле- 
ченные нами рисунки принадлежат к лучшим образчикам несомненного художе- 
ственного таланта Пушкина» и т.д. 

в ПД 831, л. 50 впервые воспроизведено П.О .Морозовым в третьем томе 
сочинений Пушкина издания Академии наук (СПб., 1912, между с. 8би 87 
второй пагинации ). 
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Вместе с тем некоторые рисунки в сложной композиции напоминают 
эпизоды другого литературного произведения. 

Роман известного немецкого писателя ХУ века Фридриха Клинге- 
ра «Жизнь, деяния и гибель Фауста» Пушкин мог читать или перечи- 
тывать, вероятно, уже в ссылке“. 

Особенное впечатление должны были на него произвести последние 
главы книги. Разочарованный в своих безнадежных странствиях по све- 
ту в поисках идеала, в конце своего жизненного пути, возвращается 
Фауст на родину. Подъезжая к своему родному городу, Фауст видит 
виселицу, на которой висит... его сын. Дьявольская сила не дает ему 
выйти из-под виселицы (кн. У, гл. 4—6)". 

Этот страшный рассказ мы узнаем в пушкинском рисунке — в 
ситуации путника, сидящего под трупом повешенного. Изображение 
орудий пыток в правой части композиции навеяно, вероятно, также 
рассказом Клингера о колесованном, спасенном и предавшем своего 
спасителя преступнике, вновь приговоренном к колесованию (кн. 
ГУ, гл. 4). 

Может быть, и танцующие фигуры в овале — реминисценция празд- 
нества у Сатаны в романе Клингера (кн. 1, гл. 4—7). Среди других 
увеселений на этом празднестве, данном по случаю изобретения книгопе- 
чатания, исполнялся балет, в котором «Мораль вели под руку Доброде- 
тель и Порок, и она танцевала с ними трио. Голый дикарь играл при этом 


на флейте из тростника, европейский философ — на скрипке, а азиат бил 
в барабан». 

Центральный рисунок внизу композиции — дьявол, вытаскиваю- 
щий из могилы человеческий скелет, — не приурочивается к роману 
Клингера. 





— Роман был издан на немецком языке в 1791 году. Франиузский перевод, по 
которому Пушкин, по-видимому, знакомился с романом Клингера, издан в 1802 
году под заглавием «Апепшитез 4и 4осеиг Раиз! е! за 4езсеще аих еп/етз». 

5 Связь с романом Клингера пушкинских набросков сцен в аду (т.е. замысла о 
путешествии Фауста в ад) уже была замечена в нашем литературоведении. Она 
установлена независимо друг от друга Н.С.Ашукиным, которому выражаю благо- 
дарность за сообщение его наблюдения, а затем и М.Б.Зазорским в книге «Пуш- 
кин и театр» (М.; Л., 1940, с. 329). М.Б.Загорский заметил также вскользь: 
«Возможно, что цикл “адских рисунков” Пушкина был сделан при чтении этого 
романа Клинзера» (там же, с. 328). 

8 Клинзер Ф.М. Жизнь, деяния и гибель Фауста. Перевод с немецкого со 
вступительной статьей и примечаниями А..Лютера. — М., 1913. — С. 88. 
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Как же понимать связь рисунков Пушкина с «Фаустом» Клинге- 
ра? Имеем ли мы дело с иллюстрациями чужого произведения? Чем 
тогда объяснить посторонние Клингеру сцены в той же композиции? 
Или же можно высказать предположение, что из длинного немецкого 
романа в прозе Пушкин думал ввести в свою романтическую поэму 
взволновавшие его воображение некоторые яркие картины и отдель- 
ные ситуации? 


Думается, что именно о поэме, посвященной аду, или, как мы 
теперь можем называть ее, о поэме «Влюбленный бес» рассказывал 
московским знакомым Денис Давыдов, вернувшись из Киева, где он 
в начале 1821 года встретился с Пушкиным на так называемых «кон- 
трактах», т.е. на ежегодной ярмарке”. Можно предположить, что 
поэт говорил Давыдову о своем замысле, может быть, показывал ему 
отрывки. На это наводит запись М.П.Погодина со слов Давыдова: 
«Пишет стихи заприсест, однако марает много» (он говорил о писа- 
тельской манере Пушкина, которую он, значит, имел случай близко 
видеть). «Который час, спрашивают адских теней — вечность», — 
записал далее Погодин, очевидно, приводя в передаче Дениса Да- 
выдова какую-то цитату из Пушкина. Не думал ли Пушкин ввести 
этот образ бесконечности в свою поэму об адском мире? В другом 
произведении Пушкина черти в аду играют в карты «не из денег, А 
только б вечность проводить!» (<Наброски к замыслу о Фаусте>; 


П, 1, 382). 


Итак, перед нами наброски текста и несомненно связанные с ними 
рисунки — разрозненные части единого целого. Мы должны со всей 





й См. Цявловский М.А. Летопись жизни и творчества Пушкина. Т. 1. — М., 
1951. — С. 275, 727—758. 

8 Цявловский М.А. Пушкин по документам Позодинского архива // Пушкин и 
его современники. Вып. ХЬ—ХХ, 1914. — С. 68. 

Образ этот довольно распространен в литературе. Например, у мадам 
Некер (т-те Мескег) в «Моиуеаих т@апвез» (1. П, Рап;, Ап Х — 1801, с. 138— 
139): «Ге рете Ви4пе Фзай: [е 4атпё а 50и5 [е5 цеих ипе репаше 4оп! [е Бапаег 
терёе еп аЦапЁ еЁ оепап!: Тоифоитз, }атай5, 1оиуоитз, }ата{5. Гогзцие 1аз 4е зои}}тг И 
5’ёспе еп зоиртат!: ОшеЦЙе Кеиге 4-Й? — оп Шшё теропа [’@етие» (Отец Бридэн 
говорил: у осужденного перед глазами всегда висят часы, маятник которых по- 
вторяет, идя туда и обратно: «Всегда — никогда — всегда — никогда». Козда 


608 


осторожностью попробовать произвести опыт реконструкции, хотя бы 
приблизительной и неполной, хотя бы только в схеме, замысла поэмы 
Пушкина или части ее. 

Вчитаемся в написанные Пушкиным стихи: 


[Вдали тех пропастей глубоких, 
Где в муках вечных и жестоких] 





Где слез во мраке льются реки, 
Откуда изгнаны навеки 
Надежда, мир, любовь и сон, 
Где море адское клокочет, 

Где, [грешника] внимая стон, 
Ужасный сатана хохочет... 


(П, 417). 


Мы понимаем, что многократные «где» ведут, напряженно и неук- 
лонно, к чему-то более важному, что должно поразить воображение 
читателя. Но он уже находится под впечатлением этих ужасающих 
картин ада. Что еще может затмить силу и яркость этих поэтических 
описаний ада? 

По законам искусства — только контраст, картина, внезапно сме- 
няющая ужасы, доведенные до предела, что-то тихое, мирное и неожи- 
данное. 

И эту картину поэт нарисовал, он только еще не выразил ее словами, 
картину поэзии предварил авторский рисунок. Но именно эта картина, и 
только она, может разрешить ту дисгармонию, которая овладела душой 
читателя. 


же, истомленный страданием, он восклицает со вздохом: «Который час?» — ему 
отвечают: «Вечность» ). У Альфреда Мюссе в «ВаПаае & [а [ипе» ( «Балладе, обра- 
шенной к луне», 1829.) находятся слова: «Ош зоппе Г’ Реите аих датпеёз { еп{ет... Сие! 
аде А [еиг ЧетИе» (который пробил час грешникам в аду... Сколько лет их вечно- 
сти). Батюшков, уже в состоянии безумия, «сам себя спрашивал», злядя на 
врача «с насмешливой улыбкой и делая движение, точно достает часы из карма- 
на: “Который час?” и сам себе отвечал: “Вечность” » (Записка доктора Антона 
Дитриха о душевной болезни К.Н.Батюшкова. В кн.: К.Н.Батюшков, Сочине- 
ния, т. [. кн. 1, СПб., 1887, с. 342; подлинник на немецком языке). Эти цитаты 
в числе других аналогичных сообщены мне покойным Т.М..Левитом. 
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Образ беса, не лукавого, искушающего, не жестокого, мучаю- 
щего свою жертву, а затихшего, погруженного в себя, мечтатель- 
ного, пораженного чувством любви. Вот то неожиданное, что за- 
ставляет нас мгновенно оторваться от страшного зрелища преис- 
подней и со всей свежестью восприятия переключиться на новые 
впечатления. 

Попробуем восстановить мысль поэта, ход ее, представить себе пос: 
Ледовательность развития текста: 


Вдали тех пропастей глубоких... 
Где слез во мраке льются реки... 


Следует описание ужасов ада. 
И далее поэт должен был, по-видимому, вернуться к записанному 
первоначально наброску: 


во тьме кромешной 
Есть отдаленный уголок... 


Далее текст стихов оборван, но мы можем на основании рисунков 
угадать смысл продолжения: «Есть отдаленный уголок», в котором уеди- 
няется бес, впервые познавший чувство любви. Он погружен в свои 
мечтанья, он равно далек от мрачной жизни ада с муками грешников и 
от развлечений чертей — бала, устроенного для них повелителем их, 
Сатаной (бал тоже изображен на рисунке). 

Это — начало поэмы, не написанное, но обдуманное, с запечатлев- 
шимся в рисунке образом героя, предваряющим стихи, только незначи- 
тельная часть которых была поэтом написана. 


2 


Параллельно с романтическими поэмами, которые Пушкин с таким 
подъемом писал в кишиневские годы своей жизни, он думал и о том, 
чтобы попробовать заняться прозой. «С прозой — беда! — вспоминал 
слова Пушкина И.П.Липранди. — Хочу попробовать этот первый 
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опыт»20. (Речь шла о двух молдавских преданиях, записанных Пушки- 
ным, но до сих пор не отысканных в архивах.) 
К 1822 году следует отнести и план повести, намечавшейся, по- 


видимому, в прозе, 





20 Из дневника и воспоминаний И.П.Липранди// Русский архив. — 1866. — № 
10, стлб. 1410. 

21 См.: Бозач Г.Ф. Молдавские предания, записанные Пушкиным// Пушкин. 
Исследования и материалы. Труды Третьей Всесоюзной Пушкинской конферен- 
ции. — М.; Л., 1953. — С. 213—240, а также в указанной монографии Б.В.Тома- 
шевското, с. 467—469. 

22 Первый публикатор этого плана Н.В.Измайлов (в сборнике «Неизданный Пуш- 
кин», 1922, с. 147) датировал его: «по всей вероятности, 1822 год» — на том 
основании, что он написан на обороте записки к Пушкину езо кишиневского знакомо- 
го А.Балша. «С датировкой этой, однако, трудно согласиться, — писал Ю.Г.Окс- 
ман в заметке «Может ли быть раскрыт пушкинский план “Влюбленного беса” », 
— если даже связывать записку Балша с Кишиневом (хотя этот кишиневский 
знакомый Пушкина мог разыскивать Пушкина в 1826 году в Москве), план “Влюб- 
ленного беса” мог быть набросан Пушкиным на записке Балша через несколько лет 
после ве получения, и согласнее с другими данными о хронологии произведений, вошед- 
ших в известный реестр, было бы отнести план “Влюбленното беса” к 1826—1828 
годам» ( «Атеней», кн. [-П, Л., 1924, с. 167). Поддержала датировку Ю.Г.Оксмана 
В.Н.Писная в статье «Фабула “Уединенного домика на Васильевском” »: ч... нет 
ничего невероятного в наброске программы на обороте случайно сохранившейся запис- 
ки, долгое время спустя после ее получения. По характеру программы, скорее можно 
отнести ве ко второй половине двадиатых годов, именно к московскому периоду 
жизни Пушкина, после возврашения из Михайловского. Это период возникновения 
прозаических произведений, к которым по духу вполне подходит дошедший до нас 
отрывок. (Непонятно, что имеет в виду автор в этом глухом и категоричном 
утверждении. —Т.Ц.). Таким образом, первым наброском данной фабулы является 
программа Онегинского собрания, возникшая в 1826—27 г.» («Пушкин и его совре- 
менники », вып. ХХХ1-ХХХИ, 1927, с. 22—23). Аргументируя тем, что кишине- 
веи А.Балш жил в 1826—1827 годах в Москве и в Петербурге, Ю.Г.Оксман писал: 
«Предположительная дата плана — 1826—1828 гг.» (А.С.Пушкин, Полное собра- 
ние сочинений в шести томах, т. ПУ, изд. «Асаёета», М.; Л., 1936, с. 781). С 
этой датировкой план входит во все собрания сочинений Пушкина, начиная с первого 
издания, в которое он был включен (А.С.Пушкин. Полное собрание сочинений в 
шести томах, т. У, ГИЗ, М.; Д., 1930, с. 235 (Приложение к журналу «Красная 
нива» на 1930 год) ), до Академического. В последнем же, на основании настоящей 
работы и приняв во внимание мое определение почерка плана как раннего, «южного», 
Б.В.Томашевский датировал план «предположительно 1821—1823 га.» (УШ, 2, 1062). 
Эта датировка оказалась, впрочем, не согласованной с датировкой записки А.Балша 


к Пушкину, которая в том же издании датирована: «Май 1821 г. — июнь 1823 г. 
Кишинев или около 10 сентября 1826 г.—1827 г. Москва-Петербург» (ХШ, 351). 
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Приведем текст плана (М, 1, 429): 


<Влюбленный бес> 

Москва в 1811 году. 

Старуха, две дочери, одна невинная, другая романическая — два 
приятеля к ним ходят. Один развратный; другой В<любленный> 6<ес>. 
В<любленный> б6<ес> любит меньшую и хочет погубить молодого 
человека — Он достает ему деньги, водит его повсюду — [бордель]. 
Наст<асья> — вдова ч<ертовка> <Р>. Ночь. Извозчик. Молод- 
<ой> челов<ек>. Ссорится с ним — старшая дочь сходит с ума от 
любви к В<любленному> б<есу>?. 


Название «Влюбленный бес» является переводом заглавия известной 
повести №.Казотта «[ле фаЫе атоигеих» (1772)^. Судя по плану Пуш- 
кина, его замысел не имел ничего общего с повестью Казотта, кроме 
одного основного момента: и здесь и там изображался действующий на, 
земле бес и его любовь к смертному человеку (у Казотта — бесовка, 
влюбленная в мужчину). | 

Уже по приведенному плану мы видим, как круто повернул Пуш- 
кин — за один год — поэтическую систему, форму трактовки темы 
о влюбленном бесе. Вместо страшной картины преисподней, «Где 
море адское клокочет, Где, грешника внимая стон, Ужасный сатана 
хохочет», мы видим обыденный человеческий мир, с картинами 
русской действительности, ограниченными определенными историчес- 





Первоначальную датировку плана повести 1822 годом поддержал и С.М.Бонди: «Слова 
“влюбленный бес”, вернее — инициалы этих слов ( чв.б.»), находятся в раннем (еше 
1822 года ) плане этой повести» (Пушкин — родоначальник новой русской литера- 
туры, с. 398). 

’ 23 Расшифровка инициалов «В.б.» как «Влюбленный бес» принадлежит Ю.Г.Ок- 
сману, сопоставившему план с записью заглавия в перечне драм Пушкина, опублико- 
ванном П.В.Анненковым (см.: «Атеней», кн. [-—П, 1924, с. 166—168). 

24 Отмечено Ю.Г.Оксманом там же. Широко популярная повесть Казотта 
была, конечно, прекрасно знакома Пушкину. Отметим, что в безымянном перево- 
де-переделке на русский язык она напечатана в 1794 году под заглавием «Влюблен- 
ный дух, или приключение дона Альвара» и включена в издание «Старая погудка 
на новый лад, или полное собрание древних простонародных сказок» (М., 1795). 
Это издание, как и четырехтомное издание Казотта на франиузском языке 
(1816—1817), имелось в библиотеке Пушкина (см.: Б.Л.Модзалевский. Библиоте- 
ка Пушкина (Библиографическое описание). — М., 1988). 
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кими рамками: «Москва в 1811 году», «деньги», «бордель» (это 
французское слово зачеркнуто и заменено русским именем: «Наста- 
сья»), «извозчик». 

О повести Пушкина, о сюжете ее мы имеем возможность довольно 
точно судить по косвенным данным, в передаче А.П.Керн и В.П.Титова. 

«Когда же он решался быть любезным, — вспоминала о Пушкине 
А.П.Керн, — то ничто не могло сравниться с блеском, остротою и 
увлекательностию его речи. В одном из таких настроений он, собравши 
нас в кружок, рассказал сказку про черта, который ездил на извозчике 
на Васильевский остров». 

Керн заканчивает свое воспоминание о рассказе Пушкина следую- 
щим сообщением: «Эту сказку с его же слов записал некто Титов? и 
поместил, кажется, в “Подснежнике”». 

Как известно, А.П.Керн имела в виду повесть «Уединенный домик 
на Васильевском», напечатанную в альманахе «Северные цветы» на 
1829 год с подписью-псевдонимом «’Гит Космократов»?7. 

Подробнее рассказал много позднее всю историю о повести, напеча- 
танной им, сам Титов: 

«В строгом историческом смысле это вовсе не продукт Космократова, 
а Александра Сергеевича [Гушкина, мастерски рассказавшего всю эту 


чертовщину уединенного домика на Васильевском острове, поздно вечером 


2 <А.П.Керн>. Воспоминания о Пушкине (Сообщено П.В.Анненковым )// 
Библиотека для чтения, 1859, т. 154, №4, с. 117; то же: Керн А.П. Воспомина- 
ния. — Асаёета. — /Л.,1929. — С. 253. 

26 Владимир Павлович Титов (1807—1891), тогда «архивный юноша», позд- 
нее иронически выведенный Пушкиным в набросках повести о Клеопатре («Мы 
проводили вечер на даче...», 1832) под фамилией Вершнева (УШ, 1, 421, 980, 
990). Впоследствии В.П.Титов был дипломатом, русским послом в Констан- 
тинополе и членом Государственного совета (см. о нем: Бикерман И.И. Пуш- 
кинские заметки. 1. Кто такой Вершнев? //Пушкин и его современники. Вып. 
ХИХ-—ХХ, 1914. — С. 49—55). 

27 Псевдоним Владимира Титова «Гит Космократов» составлен из перемеше- 
ния между собой имени и фамилии автора и перевода его имени на греческий язык. 
В письме к цензору альманаха К.С.Сербиновичу от 27 ноября 1828 года помошник 
Дельвига по редакиии «Северных иветов» О.М.Сомов сообщал, что посылает 
«довольно большую повесть в прозе, сочиненную В.П. (в письме: В.Д. — Т.Ц.) 
Титовым, племянником Д.В.Дашкова», и добавлял: «Подпись под нею есть гре- 
ческая перифраза его имени, или анаграмма» (ЦГИА, ф. № 1066, оп. 1, ед. хр. 
1521, л. 11). 
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у Карамзиных, к тайному трепету всех дам и в том числе обожаемой тогда 
самим Пушкиным и всеми нами Екат<ерины> Никол<аевны>, позже . 
бывшей женою кн. Петра Ив<ановича> Мещерского. Апокалипсическое 
число 666, игроки-черти, метавшие на карту сотнями душ, с рогами, заче- 
санными под высокие парики, — честь всех этих вымыслов и главной нити 
рассказа принадлежит Пушкину. Сидевший в той же комнате Космократов 
подслушал, воротясь домой, не мог заснуть почти всю ночь и несколько 
времени спустя положил с памяти на бумагу. Не желая, однако, быть 
ослушником ветхозаветной заповеди “не укради”, пошел с тетрадью к Пуш- 
кину в гостиницу Демут, убедил его прослушать от начала до конца, вос- 
пользовался многими, поныне очень памятными его поправками, и потом по 
настоятельному желанию Дельвига, отдал в “Северные цветы” »28. 

Напомним фабулу повести. 

Молодой человек, Павел, ведет в Петербурге распутный образ 
жизни, вовлекаемый в него своим приятелем Варфоломеем, бесом, 
принявшим образ человека. Родственница Павла, старая вдова, жи-, 
вет в «уединенном домике на Васильевском» вместе с дочерью Ве- 
рой. За девушкой начинает ухаживать Павел, но Варфоломей доби- 
вается от него, чтобы тот ввел его в дом вдовы, и постепенно увле- 
кает Веру. Сам же знакомит Павла с красавицей графиней, молодой 
вдовой, у которой собирается по вечерам общество, играющее в кар- 
ты на человеческие души. Позднее выясняется, что вдова-графиня 
— чертовка, а ее гости — общество чертей. Забыв Веру, Павел 
влюбляется в графиню. Он вымаливает у нее любовное свидание. 
Последнее не удается — его трижды прерывает являющийся за Павлом 
и тут же исчезающий человек. Павел гонится за ним и оказывается 
на пустынной окраине города, в глубоком снегу, один. Неожиданно 
появляется извозчик. Павел нанимает его. Едут долго и выезжают за 
город. При лунном свете Павел всматривается в жестяной билет 
извозчика. На нем «не было означено ни части, ни квартала; но 
крупными цифрами странной формы и отлива написан был № 666, 
число Апокалипсиса». Павел взывает к страшному извозчику, тот 
оборачивается, и — вместо живого лица Павел видит череп. «Гы не 
с своим братом связался», — произносит он. Эти слова Павел уже 





28 Письмо Титова от 29 августа 1879 года к А.В.Головнину, напечатанное в 
приложении ко второй главе «Моих воспоминаний» барона А.И.Дельвига. 
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слышал — от Варфоломея. Он крестится. Раздается дикий хохот, 
проносится вихрь. Извозчик исчезает, и Павел остается один в сне- 
гу... Павел лежит больной. Он мечется, бредит Верой, зовет на по- 
мощь, никого не узнает. Во время начинающегося выздоровления ему 
сообщают о смерти Вериной матери, о пожаре в ее доме, о болезни 
Веры. Старуха умерла без причастия — из-за козней Варфоломея. 
Страстно влюбленный в Веру, Варфоломей покушался соблазнить ее. 
Дьявольской властью он заставил покойницу махнуть Вере рукой в 
его сторону. Тут Вера поняла, с кем имеет дело. «Да воскреснет Бог! 
И ты исчезни, окаянный!» — восклицает она и теряет сознание. В 
доме вспыхивает огонь. [Гожарному, пытавшемуся спасти тело умер- 
шей, является в пламени «образина сатанинская... со хвостом, рогами 
и большим горбатым носом, которым он раздувал полымя, как меха- 
ми в кузнице». Подозрение в поджоге падает на Варфоломея, но он 
исчез. Кончается повесть описанием смерти постепенно угасающей 
Веры и состояния Павла, близкого к умопомешательству. 


Самый замысел и ряд деталей, несомненно, принадлежат Пушки- 
ну, они повторяются и в воспоминаниях А.П.Керн?. Но о более или 
менее серьезном участии Пушкина в исправлении текста и даже раз- 
витии сюжета повести Титова нет никаких точных данных. Со стре- 
мительной, лаконичной прозой Пушкина, развивающейся всегда нео- 
жиданными и быстрыми поворотами, не вяжется длинная и вялая 
повесть Титова, и недаром осудил Жуковский ее слабость в художе- 
ственном отношении. 

«Вскоре по выходе означенной книжки («Северных цветов на 
1829 год». — Т.Ц.) гуляли по Невскому проспекту Жуковский и 
Дельвиг, — вспоминал двоюродный брат последнего А.И.Дельвиг, 
— им встретился Титов. Дельвиг рекомендовал его, как молодого 
литератора, ФЖуковскому, который, вслед за этой рекомендацией, не 
подозревая, что вышеупомянутая повесть сочинена Титовым, сказал 
Дельвигу: “охота тебе, любезный Дельвиг, помещать в альманах та- 
кие длинные и бездарные повести какого-то псевдонима”. Это тем 


2’ Слова А.П.Керн кое в чем противоречат передаче Титова: у нее чертом 
является ездок, а не извозчик. Едва ли, однако, Керн слышала иной вариант. 
Скорее, конечно, это было запамятованием мемуаристки, писавшей свои воспоми- 
нания лет тридиать спустя после рассказа Пушкина. 
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более было неловко, что Жуковский отличался особым добродушием 
и ко всем благоволил»?). 

Однако то, что рассказ «Уединенный домик на Васильевском» имеет 
в своей основе подлинный рассказ Пушкина, косвенно, но убедительно 
подтверждается и рукописями поэта. В них рассеяны свидетельства, 
документирующие его работу и над этим вторым этапом замысла. Мы 
привели пушкинский план повести о «влюбленном бесе», а теперь обра- 
тимся вновь к графике Пушкина. 

Не раз привлекала внимание исследователей большая, сложная ком- 
позиция, занимающая весь лист большой тетради [1.4.-1. наст. изд. |. 
Необычный для Пушкина рисунок этот выделяется многофигурностью 
композиции и эксцентрическим сюжетом. 

Вот попытка толкования его П.В.Анненковым: 

«В одной из тетрадей поэта, принадлежащих к этой эпохе (от 
лицея до ссылки. — Т.Ц.), встречается замечательный рисунок ка- 
рандашом, набросанный им вообще не без искусства. Рисунок изоб- 
ражает мужчину за столом, обремененным бутылками; вблизи какая- 
то женщина, имеющая подобие фурии или вакханки в последней сте- 
пени винного экстаза, сбивает балетным движением ноги одну из 
бутылок со стола на пол; другой мужчина, отягченный винными па- 
рами, прислонясь к стене, закуривает трубку, всей группе прислужи- 
вает “смерть” в образе старого слуги, пробирающегося осторожно 
между остатками пиршества. Рисунок этот имеет теперь почти что 
символическое значение относительно тогдашней жизни Пушкина в 
Петербурге, да он же, по всем вероятиям, передает и какое-либо 
действительное событие». 

К этому примечание Анненкова: «Покойный Я.И.Сабуров, свиде- 
тель эпохи, узнавал в фигуре мужчины за столом того же Каверина, о 
котором сейчас говорили. Известно, что Каверин был секундантом у 
гусара Завадовского в дуэли, наделавшей тогда много шума и стоившей 
жизни противнику Завадовского — Шереметеву. Дуэль возникла из 





3 Дельвиг А.И. Мои воспоминания. Т. Г. — С. 58. 

1 Рисунок этот находится в так называемой «Лицейской тетради» ПД 829, 
л. 57. Впервые воспроизведен С.А.Венгеровым в первом томе сочинений Пушкина 
издания Брокгауза-Ефрона (1907, с. 569). Рисунок назван здесь: «Рисунок Пуш- 
кина 1618—1819 22.». Следует небольшая аннотация, которую мы приведем в 
своем месте. 
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ссоры обоих соперников за танцовщицу Истомину, согласившуюся при- 
нять вечер у одного из них»?. 

Анненкову возражал В.Е,.Якушкин: «Рисунок: кутеж, двое муж- 
чин за столом и полураздетая женщина, пляшущая с бутылками; 
тут же гуляет маленький скелет в плаще и со шпагой. П.Анненков 
уверяет, что это представлены Каверин и, может быть, Завадовский 
и Истомина, которым служит смерть. Не могу судить о сходстве 
мужских лиц, но, несомненно, фигура грубой, пьяной женщины не 
имеет ничего общего с воздушной Истоминой, воспетой поэтом; смерть- 
скелет, тоже не служит, а подбоченясь идет от стола; на старозо 
слузу этот скелет вовсе не похож»?3. 

Поддержал Анненкова С.А.Венгеров: «Изображается характерный 
для периода “Зеленой лампы” кутеж петербургской золотой молодежи. 
В сидящей фигуре узнавали приятеля Пушкина Каверина. Смерть, кото- 
рая тут вертится, дала Анненкову повод предполагать в неистовой пля- 
сунье Истомину, из-за которой состоялась трагическая дуэль между 
Шереметевым и Завадовским»?“. 

Исследователь рисунков Пушкина А.М.Эфрос, назвав композицию 
«Сцена дебоша», писал о ней: «Рисунок носит полужанровый, полусим- 
волический характер, соединяя в одной композиции реалистические фи- 
гуры (растрепанной, швыряющей графины женщины в дезабилье; сидя- 
щего за столом мужчины; прислонившегося к стене, курящего юноши) с 
отвлеченными образами: скелета в плаще и с саблей на боку, черепа, 
лежащего на полу, и т.п. 

Это дает основание предположить, что рисунок представляет собой 
не столько воспроизведение натуры, сколько “графическую новеллу”, 
символический рассказ о скандальном происшествии, которое получило 
нормативный характер в кругу, “где веселье — председатель”, по фор- 
муле молодого Пушкина. 

Этот набросок близко соприкасается с аналогичными стихотворными 
проявлениями пушкинской связи с “рыцарями лихими любви, свободы и 
вина”, героями вольнолюбивой и пьянолюбивой “Зеленой лампы” («Здоро- 
во, молодость и счастье — Застольный кубок и 6... — Где с громким 





32 Анненков П. А.С.Пушкин в александровскую эпоху. — СПб., 1874. — С. 65. 


33 Якушкин В.Е. Рукописи А.С.Пушкина, хранящиеся в Румяниовском музее в 
Москве// Русская старина, 1884. — Т. 41, март. — С. 653. 
3% Пушкин/ Под ред. С.А.Венгерова. — СПб., 1907. — Т. 1. — С. 569. 
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смехом сладострастье — Ведет нас пьяных на постель»; «Милый мой, 
сегодня — Ожидает сводня — Бешеных повес»; «Мы пили и Венера с 
нами — Сидела прея за столом; — Когда ж вновь сядем вчетвером — с 
6.., вином и чубуками)» и т.п.). Фигура сидящего за столом мужчины 
носит, видимо, портретный характер; для точного отождествления ее данных 
нет, однако следует отметить указание Анненкова, что бывший лейб-гусар 
Сабуров “узнавал в фигуре мужчины за столом Каверина”, который был 
секундантом гусара Завадовского в дуэли с Шереметевым из-за танцовщи- 
цы Истоминой... Датируется рисунок приблизительно, по общей совокупно- 
сти листов, среди которых он расположен, — 1819 годом, в Петербурге»”. 

В рассматриваемом рисунке мы в свою очередь видим иное, нежели все 
его комментаторы; это — иллюстрация Пушкина к одному из моментов, 
намеченных в приведенном выше плане повести: «В<любленный> б<ес> 
любит меньшую и хочет погубить молодого человека.— Он достает ему 
деньги, водит его повсюду — [бордель]. Наст<асья>». 

Рисунок изображает эту сцену: бес, приведший молодого человека к 
публичной женщине. Сидящий за столом с вином бес озирается через плечо. 
Молодой человек стоит опершись о стену и курит трубку. Пьяная полураз- 
детая женщина руками и ногами расшибает бутылки. Забавна деталь рисун- 
ка — вылетевшая пробка от шампанского и льющееся из бутылки вино. На 
переднем плане скелет в плаще со шпагой, невдалеке череп. Скелет нарисо- 
ван в гораздо меньшем масштабе, чем остальные фигуры, и стоит за чертой, 
ограничивающей место действия, т.е. непосредственно к сцене не относится. 
Может быть, он и не входит в композицию. 

Прежние толкования рисунка были ошибочны потому, что исследовате- 
ли недостаточно внимательно рассматривали центральную фигуру и поэтому 
не поняли, что она изображает беса: они не заметили, что из-под полы 
платья полуобернувшегося мужчины выбивается длинный хвост, под рисун- 


ком башмака его, кажется, была нарисована лапа с когтями или копыто*. 





Эфрос А. Рисунки поэта. — С. 196—198. К Анненкову, Вензерову и 


Эфросу присоединился и М.Б.Зазгорский в своей книге «Пушкин и театр» 
(1940, с. 64). 

% Заметим, что и при нашей трактовке рисунка возможно, конечно, сход- 
ство иентральной фигуры с Кавериным, о котором говорил Сабуров. Мы вправе 
допустить, что в пушкинской игре воображения, материализуемой в рисунке, бес 
мог воплотиться во вполне реальный образ. Но в двух известных нам портретах 
П.П.Каверина (см.: Щербачев Ю.Н. Приятели Пушкина Михаил Андреевич Щер- 
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Как резко изменилась трактовка образа беса в новом рисунке Пуш- 
кина! Вместо прежних легких фигурок тоненьких человечков с изящны- 
ми рожками и декоративными хвостами, нарисованных шаловливо, в 
условной манере, мы видим усталого мужчину с потасканным лицом, с 
зачесами волос вперед, может быть скрывающими рога, в штатском 
костюме, с подчеркнутой линией спинного хребта, продолжающейся хво- 
стом. Хвост — тугой, опущенный на землю, как у иного пса, но непо- 
мерной длины и с невиданным у собаки изгибом, напоминающим змею. 

Композиция исполнена в реалистической манере. Лишь символы смерти, 
нарисованные тут же,— череп и скелет — показывают глубоко траги- 
ческий оборот простой жизни, когда в нее входят «инфернальные» силы. 

Эволюция характера иллюстраций Пушкина к «Влюбленному бесу», 
и в первую очередь перерождение графического образа самого беса на 
протяжении одного года, произошла в духе эволюции литературного 
жанра «Влюбленного беса» — от романтической поэмы 1821 года к 
бытовой повести 1822 года. Новый рисунок сделан в том же ключе, как 
и план повести, в единой с ним художественной системе. 

Переосмысление рисунка влечет за собой и ревизию датировки его: он 
должен быть связан с планом «Влюбленного беса» и по датам. Рисунок 
сделан в «Лицейской тетради» Пушкина, которой пользовался он и на 
юге, вернувшись к ней со второй половины 1822 года. Предположительно 
второй половиной 1822. года мы и датируем описанный рисунок?”. 





бинин и Петр Павлович Каверин. — М., 1912, между с. 154 и 155) сходства с 
фигурой влюбленнозо беса в рисунке Пушкина мы не видим. 

37 «Лицейская тетрадь», в которой сделан рисунок, служила Пушкину вес- 
ной перед окончанием лицея для переписывания туда лучших неопубликованных 
стихотворений езо для предполагавшезося издания. Позднее поэт обратил тет- 
радь в рабочую — в ней создавал он «Руслана и Людмилу», в ней записан ряд 
черновиков стихотворений раннепетербураского периода (1817—1820). Именно 
по этому-то признаку и датировали исследователи интересующий нас рисунок 
этим периодом. Однако рисунок сделан на листе, до которого и после которого 
ряд листов остался незаполненным (лишь на предыдушем листе тогда же, 
тоже карандашом, сделан вариант фигуры беса, поэтому изолированное место- 
положение его среди смежных листов оснований для датировки не дает. Он мог 
быть нарисован в свободном месте тетради в любое время. Таким образом, 
твердость обоснований общепринятой датировки оказывается мнимой. К тому 
же в тетради находятся еще и позднейшие рисунки и несколько текстов; среди 
них черновик одного из южных писем Пушкина времени после Гетерии, письма, 
предположительно обращенного к В.Л.Давыдову, датируемого июнем 1823 — 
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На предыдущем листе нарисован мужчина, сидящий спиной к зрите- 
лю; это вариант фигуры беса к сцене из «Влюбленного беса». 

Описанные два последних рисунка, так же как и последующие ри- 
сунки бесов, не связаны по местоположению в тетрадях с сохранивши- 
мися текстами «Влюбленного беса», как то было с первыми тремя 
рисунками. И сделаны они в других тетрадях. Но мы знаем, что Пуш- 
кин постоянно пользовался одновременно несколькими тетрадями; кро- 
ме того, он вырывал листы из тетрадей, и поэтому не исключено, что 
и в так называемой «Лицейской тетради», так же как и в первой 
«Масонской тетради» (ПД 834), уничтожены листы, на которых мог- 
ли быть и фрагменты текстов «Влюбленного беса». 

Еще четыре рисунка к этому произведению находятся возле последних 
строф первой главы и последних строф второй главы «Евгения Онегина» 
(тем самым они датируются октябрем 1823 — январем 1824 года). 

На одном из этих новых рисунков (ПД 836, л. 7) снова изображены 
пляшущие черти, ведьма на помеле, вновь появляется фигура при шпаге 
и в уже знакомом нам балахоне или плаще, надутом ветром; новое же 
здесь — реалистически нарисованный жирный старый бес, сидящий в 
меланхолической позе, подперев голову*. 

В той же тетради (в декабре 1823 года) сделан рисунок головы 
беса с пышащим из ноздрей дымом, связанный, быть может, с бесом, 
явившимся пожарному в рассказе, записанном впоследствии Титовым 
(см. с. 409 наст. изд.)?. 

На обороте листа с этим рисунком находятся новые зарисовки, 
сделанные, по-видимому, в самом конце 1823 года, и почти все отно- 
сящиеся к сюжету «Влюбленного беса» (см. с. 403 наст. изд.)®. Прежде 





июлем 1824 года (ХШ, 104). Причина такого перерыва в пользовании тетрадью 
выясняется из рассказа И.П..Липранди о его поездке в Петербург в 1822 году. 
Описывая свой отъезд из столицы в Кишинев и встречи с семьей Пушкина, он 
сообщает: «Сергей Львович вместе с сыном <Львом> передали мне огромный 
пакет с письмами, с какою-то тетрадью и включавший в себе пятьсот рублей» 
( «Русский архив», 1866, № 10, стлб. 1484). Эта тетрадь и есть «Лицейская 
тетрадь» (ПД 829). Вернулся Липранди в Кишинев после четырехмесячной 
отлучки в июле 1822 года (там же, стлб. 1480). Итак, Пушкин получил остав- 
ленную в Петербурге «Лицейскую тетрадь» лишь в июле 1822 года в Кишиневе. 

38 ПД 834, л. 18. 

3 Там же, л. 42. 

4% Там же, л. 42 об. 
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всего мы узнаем композицию 1821 года, повторенную с некоторыми 
вариантами: дьявол возлежит у жаровни, над которой повешен греш- 
ник в колпаке висельника; череп его искажен пытками; но дьявол не 
видит ни грешника, ни хлопочущего у огня беса: он поглощен видени- 
ями женщины. Поодаль Пушкин попробовал нарисовать его в изме- 
ненной позе, но смазал рисунок. Здесь же зарисованы танцующие: 
скелет с неправильно опущенными на место таза ребрами (что, однако, 
не мешает большой выразительности рисунка) и черти. Один из них 
обращает на себя внимание тем, что у него мохнатые, покрытые шер- 
стью бедра, плечи, копыта. В том же направлении, как и этот после- 
дний рисунок, в ином нежели две описанные композиции, нарисован 
вариант позы черта, подправляющего огонь; он сделан линиями, услов- 
но передающими движение, как на втором из рисунков этой сюиты 
1821 года. 

Рискованно было бы утверждать, на основании некоторых из этих 
рисунков, в особенности воскрешенной композции 1821 года, что Пуш- 
кин возвращался к мысли о романтической поэме. Отметим лишь осто- 
рожно непогасшее воспоминание поэта о его старом замысле, обогащен- 
ное творческими вариантами. 

Образ ведьмы на помеле повторен позже менее схематично на полях 
перебеленного текста «Цыган» (около 8 октября 1824 года). Как и в 
предыдущих изображениях, ведьма нарисована в виде женщины с разве- 
вающимися волосами, в широкой юбке (ПД 836, л. 7). 

Едва ли не самым замечательным в художественном отношении 
рисунком из всех пушкинских рисунков бесов является изображение 
Мефистофеля в плаще и при шпаге (ПД 835, л. 74 об.). Однако 
рисунок этот сделан на полях чернового текста ХХУШ-—ХХХ строф 
четвертой главы «Евгения Онегина» и связывается, может быть, со 
стихами ХХХ строфы: 


Но вы, разрозненные томы 
Из библиотеки чертей... 


М, 86). 


Не навеян ли он образом Мефистофеля в «Фаусте» Гете: 


Смотри, как расфрантился я пестро, 
Из кармазина с золотою ниткой 
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Камзол в обтяжку, на плечах накидка, 
На шляпе петушиное перо, 


А сбоку шпага с выгнутым эфесом“. 


Впрочем, этот вид дьявола на рисунке Пушкина соответствует и 
тому «шутовскому костюму», который (по словам дьявола в романе 
Клингера) приписывают чертям монахи: «Красный плащ, отврати- 
тельная маска, огромные рога, козлиная нога и длинный хвост» (кн. 


Ш, гл. 9)42. 


3 


Мысль о «Влюбленном бесе» не оставляла Пушкина и после отъезда 
с юга в Михайловское. Это заглавие читаем мы в известном списке 
задуманных и отчасти начатых драматических произведений, составлен- 


р 
ном поэтом: 


Скупой 

Ромул и Рем 
Моцарт и Сальери 
Д. Жуан 

Иисус 

Беральд Савойский 


Павел | 


Влюбленный бес 





+1 Гете. Фауст. Перевод с немецкого Б.Пастернака. — М.: Гослитиздат, 1957. 
— С. 100. В подлиннике: 

Вт ей а[5 еег ]ипКег Мег, 

п тет, во4фьетфтатет Ке4е, 

Да; Мапеасреп поп затег Зее, 

Пе Найпепуе4ег аи} ает Ниь 

МИ етет 1апвеп, зрИгеп Певеп... 

(Сое!ве. Еаиз, Тей [. 1938, с. 63—64). 

*2 Клингер Ф.М. Жизнь, деяния и гибель Фауста. — С. 219. 
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Димитрий и Марина 
Курбский®. 


Список этот датируется, по-видимому, августом 1826 года“. 

Итак, среди ряда других драматических замыслов, Пушкин, изведав- 
ший силу трагедийных выражений идей, после создания «Бориса Году- 
нова» обдумывал новое, более адекватное воплощение своей давнишней 
идеи о влюбленном бесе. 

Интереснейшая попытка проникнуть в содержание задуманных и не- 
написанных «небольших драматических этюдов» Пушкина, заключаю- 
щихся в приведенном списке, сделана С.М.Бонди. Относительно «Влюб- 
ленного беса» исследователь высказывает очень тонкие и убедительные 
соображения: 

«Заглавие мало что говорит. Можно почти с уверенностью утвер- 
ждать только одно — что это не тот сюжет о влюбленном бесе, 
который рассказан был Пушкиным гостям Дельвига и пересказан с 
разрешения Пушкина в печати В.П.Титовым (псевдоним — Тит 
Космократов) под заглавием “Уединенный домик на Васильевском 
острове”. Нечего и говорить, что этот сюжет, чисто новеллистичес- 
кий, совершенно не пригоден для драматического произведения. Сло- 
ва “Влюбленный бес”, вернее — инициалы этих слов («в.б.»), нахо- 
дятся в раннем (еще 1822 года) плане этой повести. Что у Пушкина 
мог быть не единственный вариант темы о влюбленном бесе, показы- 
вает его рисунок, относящийся к 1821 году и изображающий беса, 


4 См.: Анненков П.В. Материалы для биографии А.С.Пушкина. — С. 285. 
Традиционное толкование списка как программы драматических произведений не 
вызывает сомнений: все известные нам произведения из названных в списке осуще- 
ствлены в драматической форме или замышлялись как драмы. 

+ Список комментирован и датирован одновременно тремя исследователями: 
М.А.Цявловским (в сборнике «Рукою Пушкина». — М., 1935, с. 276—278), Д.П. 
Якубовичем (в Академическом издании сочинений Пушкина, т. УП (1-е изд.), 
1935, с. 376) и Б.В.Томашевским (там же, с. 550). Датировали его временем 
после 29 июля 1826 и до 20 октября 1828 года. Уточнение датировки сделано 
М.А.Цявловским (в «Летописи жизни и творчества А.С.Пушкина», т. [, с. 720), 
который предложил ограничить датировку июлем-августом 1826 года (под июлем 
следует разуметь только последние три дня месяца — после доказательств 
М.А.Цявловского и Б.В.Томашевского, что список составлен после 29 июля). 
За 1826 год говорит то, что здесь записана тема «Беральд Савойский»; 
выписки об этом средневековом легендарном герое Пушкин делал в июле 1826 
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сидящего в задумчивости, и в облаках над ним — витающий образ 
красавицы». 

«Итак, если не отождествлять это заглавие списка с сюжетом “Уеди- 
ненного домика”, то можно вообразить себе крайне интересный замысел 
драмы, находящийся, может быть, в какой-то связи с аналогичными 
темами Байрона, Т.Мура и А. де Виньи и близкий к лермонтовскому 
“Демону”»®. 

Пушкина влекла эта тема — любви злого духа к существу другого 
мира. Но не в плане чего-то запретного, чудовищного, противоесте- 
ственного, как это было у того же Казотта, где искусительница-бесовка 
обращается в объятиях любовника в ужасного верблюда. (Вспомним, 
что второстепенный персонаж в повести Титова, восходящей к изустно- 
му рассказу Пушкина, чертовка, тоже соглашается на свидание с влю- 
бившимся в нее молодым человеком, но свидание их роковым образом 
трижды прерывается. Пушкин не опускался до дешевых ухищрений не- 
сложной фантастики французского прототипа.) 

Пушкина интересовала психологическая задача: что происходит в 
душе носителя всего злого, когда он испытывает чувство, ему чуж- 
дое‚,— любовь? Как раскрывается любовь (момент кульминации всех 
лучших чувств в человеке), когда это чувство западает в сердце исча- 
дия ада? Как сочетаются противоречивые страсти — любовь и нена- 
висть? 

В ранних набросках поэмы будущий герой ее еще не показан. (Нет, 
конечно, никаких решительно оснований видеть его в образе «ужасного 
сатаны», хохочущего при стонах грешников.) 





зода и больше к нему не возвращался (см.: Рукою Пушкина, с. 497—501); о 
замыслах драм «Ромул и Рем», «Дон-Жуан», о Лжедмитрии и Василии Шуйском 
Пушкин говорил в Москве С.П.Шевыреву осенью 1826 года (см.: Москвитянин, 
1841, ч. У, №9. — С. 245; Л.Майков. Пушкин. — СПб., 1899. — С. 351); о том, 
что у Пушкина, кроме «Бориса», есть еше «Самозванец» и «Моцарт и Саль- 
ери», записал со слов Д.В.Веневитинова М.П.Погодин в своем дневнике 11 
сентября 1826 года (см.: Пушкин и его современники. Вып. Х—ХХ, 1914. 
— С. 73); о «трагедии Павла», наконеи, говорил Пушкин в обществе Миике- 
вича, Дмитриева и других на вечере у Полевых 19 февраля 1827 года (см.: 
Цявловская Т. Пушкин в дневнике Франтишка Малевскозо //Литературное 
наследство. Т. 58, 1952. — С. 266, 264, 268). 

* Бонди С. Драматургия Пушкина и русская драматургия ХХ века. — С. 398— 
399. 
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В повести реалистического жанра «Влюбленный бес» герой является 
олицетворением эгоизма, коварства, бездушия, насколько можно судить 
по тем скромнейшим данным, которыми мы располагаем (авторский план 
повести и отражение ее в повести Титова). 

Вслед за планом повести (1822) Пушкин в конце 1823 года написал 
стихотворение «Демон», в котором раскрыл характернейшие черты хо- 
лодного скептицизма, охлаждающего юношеское вдохновение. 

Заметка об этом стихотворении, написанная поэтом в 1825 году, 
развивает в прозе его мысли о влиянии на «нравственность нашего века» 
этих остужающих юношескую душу сомнений: 

«В лучшее время жизни сердце, еще: не охлажденное опытом, 
доступно для прекрасного. Оно легковерно и нежно. Мало по малу 
вечные противуречия существенности раждают в нем сомнения, чув- 
ство [мучительное, но] непродолжительное. Оно исчезает, уничто- 
жив навсегда лучшие надежды и поэтические предрассудки души. 
Недаром великий Гете называет вечного врага человечества духом 
отрииающим. И Пушкин не хотел ли в своем демоне олицетворить 
сей дух отрицания или сомнения? и в приятной картине начертал 
[отличительные признаки и] печальное влияние [оного] на нравствен- 
<ность> нашего века» (ХГ, 30)®. 

Следующей ступенью размышлений поэта было, по-видимому, рас- 
смотрение состояния души скептика, пораженного любовью. Именно 
‘этот психологический конфликт, столкновение чувств противоборствую- 
щих, и требовал драматургического раскрытия. 

В основу движущего драму героя должны были быть, очевидно, по- 
ложены черты образа стихотворения «Демон». 

Самое заглавие «Влюбленный бес», помещенное Пушкиным в спи- 
сок задуманных им драматических произведений, органически входит в 
круг аналогичных заглавий так называемых «маленьких трагедий». 





* Заметка эта, как видно по тексту, подготовлялась к печати. Пушкин от 
имени постороннего писателя хотел опровергнуть распространившуюся и проник- 
шую в печать молву о том, что в стихотворении «Демон» автор дал портрет 
Александра Раевского. Заметка так и начинается: «Думаю, что критик ошибся. 
Многие того же мнения, иные даже указывали на лицо, которое Пушкин будто 
бы хотел изобразить в своем странном стихотворении. Кажется, они неправы, 
по крайней мере вижу я в “Демоне ” иель иную, более нравственную». Возможно, 
что поэт хотел поручить напечатать заметку самому в ту пору близкому ему 
писателю — Вяземскому, за его подписью. 
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Антитеза понятий, трагическое столкновение несовместимых на- 


чал — вот основа драматических этюдов Пушкина: «Пир во время 
чумы», «Скупой рыцарь», преклонение и зависть — в «Моцарте и 
Сальери». 


Четвертая пьеса названа «Каменный гость». Но не в противоре- 
чии этих двух несочетаемых представлений, названных в заглавии, — 
драматический узел пьесы. Пушкин показывает внутренний мир ге- 
роя, вчера еще беспечно игравшего чувствами оставляемых им жен- 
щин и бездумно убивавшего своих противников,— а сегодня полю- 
бившего подлинной, настоящей любовью. (Пьеса и называлась в пе- 
речне 1826 года по имени героя — «Дон Жуан».) Столкновение 
противоборствующих, неуживающихся начал в психике человека не- 
минуемо ведет к катастрофе. 

Мы вправе поставить вопрос: не оставил ли Пушкин свой замы- 
сел драматургического осуществления «Влюбленного беса» потому, 
что трагическая сущность заложенного в нем конфликта после много- 
летних исканий нашла свое разрешение в гениальном «Каменном го- 
сте»? 

Противоречивое сочетание чувства ненависти и любви в одном 
существе Пушкин изобразил. Но не в многообразном трагедийном 
раскрытии страсти, а в небольшом лирическом стихотворении-карти- 
не, где ради еще сильнейшей антитезы демон представлен полюбив- 
шим не женщину земную, а одного из антиподов своих, «чистого 
духа», ангела. 

Стихотворение это, родившееся вместо задуманной драмы (спустя 
несколько месяцев после записи этой темы в списке драм), является 
своего рода полемикой со стихотворением «Демон», неожиданным осве- 
щением новой, контрастной, светлой стороны темного образа. 


Ангел 


В дверях эдема ангел нежный 
Главой поникшею сиял, 

А демон мрачный и мятежный 
Над адской бездною летал. 
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Дух отрицанья, дух сомненья 
На духа чистого взирал 

И жар невольный умиленья 
Впервые смутно познавал. 


«Прости, он рек, тебя я видел, 
И ты недаром мне сиял: 

Не все я в небе ненавидел, 

Не все я в мире презирал». 


Как видим, тема, волновавшая Пушкина шесть лет, с 1821 года, 
властно требовавшая своего осуществления, завершилась картиной, ста- 
тическим изображением мгновения, когда демон понял, что он полюбил 
и что пошатнулась основа его существа. 


4 


Нам следует рассмотреть вопрос о связи рассказанной Пушкиным в 
обществе повести с сложной историей вариаций многолетнего его замыс- 
ла «Влюбленный бес». 

Но прежде чем перейти к этому вопросу, я позволю себе коснуться 
того, как отнеслась критика к повести «Уединенный домик на Васильев- 
ском», критика, современная первой публикации (1829), и критика вре- 
мени второго рождения повести (1912—1913), открытой как произведе- 
ние, связанное с именем Пушкина. 

Пресса пушкинского времени единодушно осудила повесть. Три ре- 
цензии, все анонимные, выступили в одном роде. 

«“Уединенный домик на Васильевском острове”,— писал рецензент 
“Северной пчелы”,— повесть соч. автора, скрывшего свое имя под вы- 
мышленным прозванием Тита Космократова. Рассказ не дурен, но с 
большими слишком подробностями, по примеру немецких отчетистых 
повестей; происшествие довольно занимательно»“”. 

«“Уединенный домик на Васильевском острове” (Тита Космократо- 
ва),— читаем мы в статье “Московского телеграфа”,— повесть в роде 


47 Новые альманахи на 1829 год. Северная пчела. — 1829. — №6. — 12 января. 
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новых немецких повестей: в ней лица русские, но нет ничего русского, да 
мало и складу. Признаемся, что нам и у немцев надоели все эти Гашазеп- 
ЭшсКе, где путают бедного черта небывальциною, все эти шалости вооб- 
ражения, где не говорят ни с умом, ни с сердцем читателей» *. 

Наиболее подробный отзыв дала «Галатея»: «“Уединенный до- 
мик на Васильевском”, соч. Тита Космократова. Эта повесть, кото- 
рую гораздо приличнее было бы назвать сказкою, показалась нам 
самою худшею прозаическою статьею в альманахе. Сочинитель, изу- 
чивший, как видно, все подобного рода немецкие бредни последней 
четверти прошедшего столетия, вздумал и у нас на Руси вывесть на 
сцену сатану и приманивать читателей нескладною бесовщиною. 
Скажем откровенно, что попытка и выдумка его самые неудачные. 
Изобретение вялое, не обнаруживающее в изобретателе ни тени 
художественного таланта, лишено всякого, даже поэтического, ве- 
роятия, и на каждой строчке бросается в глаза своими несообразно- 
стями. Способ изложения сухой и утомительный; язык неровный, 
педантический и часто грешный против грамматики. Заметим еще, 
что в этой повести попадаются выходки довольно грубые, не свой- 
ственные общепринятому тону образованного общества и которых 
весьма не хотелось бы встречать в одном из лучших наших альма- 
нахов. Приглашаем любопытных взглянуть на страницы 183, 186, 
187: там увидят они, как отличился почтенный Тит Космократов. 
Но довольно о бездарном»”. 

Таким образом, органы Булгарина, Полевого и Раича укоряли по- 
весть за немецкий характер ее, за длинноты, сухое изложение, педанти- 
ческий и неровный язык. 

Выше было приведено и решительное осуждение повести большим 
художником — Жуковским. 

Совершенно иное читаем мы в прессе начала ХХ века, когда целая 
плеяда русских писателей и литературоведов триумфально встретила 
появление «новой пушкинской повести». Это был ответ на сенсационное 
сообщение В.П.Титова о том, что его повесть «в строгом историческом 
смысле... вовсе не продукт Космократова, а Александра Сергеевича 


Пушкина». 





*8 Московский телеграф. — 1829. — Ч. 25. — №1. — С. 106. 
7 Галатея. — 1829. — Ч. [. — №5. — С. 272—273. 
50 Барон А.И. Дельвиг. Мои воспоминания. Т. [. — С. 158. 
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Все наперерыв стали писать о повести, все увидели в ней прямые 
связи с другими произведениями Пушкина”. 

Н.О.Лернер отмечал, что «бытовыми чертами повесть роднится с 
“Домиком в Коломне” и “Медным всадником”»?. В.Ф.Жодасевич 
писал уже о сходстве «Уединенного домика» с «Домиком в Колом- 
не», «Медным всадником», «Пиковой дамой». «Основанием всей 
группы» он считал «Уединенный домик на Васильевском», «основ- 
ной темой» их — «столкновение человека с темными силами, его 
окружающими». Но Ходасевич настолько был во власти мистичес- 
ких настроений определенной группы русской дореволюционной ин- 
теллигенции, что, будучи сам поэтом, он не понял, что темные силы 





51 Повесть была тотчас же перепечатана, с предисловием П.Е Щеголева, под 
заглавием «Уединенный домик на Васильевском. Рассказ А.С.Пушкина, записанный 
В.П.Титовым », в газете «День» (1912, № №81—83, 22—24 декабря). Через не- 
сколько дней повесть появилась и в первой книжке журнала «Северные записки» за 
1913 год со статьей Н.О..Лернера «Забытая повесть Пушкина» (с. 184—188). В 
1914 году была написана статья В.Ф. Ходасевича «Петербургские повести Пуш- 
кина» (она была напечатана в журнале «Аполлон», 1915, №3, с. 33—50, и вошла 
в его книгу «Статьи о русской поэзии», Изд. «Эпоха», Пгр., 1922, с. 58—96). 
Трижды вышла повесть и отдельными изданиями: 1) Уединенный домик на Васи- 
льевском. Рассказ А.С.Пушкина по записи В.П.Титова. С послесловием П.Е .Щего- 
лева и Федора Сологуба, изд. товаришества писателей, СПб., 1913; 2) А.С.Пуш- 
кин. Уединенный домик на Васильевском. Повесть. Изд. «Освобождение», Пгр.-М., 
1914; 3) Пушкин — Титов. Уединенный домик на Васильевском. Повесть. Всту- 
пительная статья В.Ходасевича. Изд. «Универсальная библиотека», М., 1915; 2- 
е изд., 1916. В издании «Освобождения» не сказано ни слова о Титове, нет ни 
введения, ни послесловия. Это было уже предприятие спекулятивное. Наконец, 
повесть была даже введена в собрание сочинений Пушкина под редакцией С.А.Вен- 
герова (Т.У1, Пгр., 1915), в отдел «Новые приобретения пушкинского текста», со 
статьей Н.О..Лернера (с. 192—194), почти без изменений повторяющей его ста- 
тью 1913 года. Издания эти вызвали живейший отклик в рецензиях, среди кото- 
рых выделяется трезвое суждение критика, подошедшего к повести Титова с точ- 
ки зрения ее художественной формы: ч...сквозь тяжеловесную структуру ее <за- 
писи Титова> стиля почти совсем не пробивается классически простая, изяшная 
пушкинская речь. И до тех пор, пока наши пушкинисты не проделают над расска- 
зом сложного стилистического анализа, пока не вскроют, что от Пушкина и что 
от Титова, вводить его в инвентарь пушкинских произведений было бы слишком 
преждевременно» (Н.Бродский. Новое о Пушкине// Голос минувшего. — 1913. — 
№4. — С. 271). 

32 Северные записки. — 1913. — №1. — С. 187. 

33 Аполлон. — 1915. — №3. — С. 48. 
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у поэта Пушкина — образ, что большое искусство многопланно, что 
не «темными силами» определяются важнейшие идеи Пушкина в его 
«петербургских повестях». 

Так обстояло дело в предреволюционном пушкиноведении. Но и 
позднее, уже в наши дни, исследовательница, свободная от мистичес- 
ких настроений, В.Писная укоряла В.Ф.Ходасевича в том, что, «об- 
ратив усиленное внимание на установление черт сходства и поиски 
бесовских сил в этих повестях (причем даже неизвестный молодой 
человек, пробравшийся под видом кухарки в “Домике в Коломне” был 
пожалован в бесы), Ходасевич упустил из виду различие, заключаю- 
щееся в любви беса к женщине, — мотив, кстати сказать, очень из- 
любленный романтической литературой; у Пушкина он больше не встре- 
чается». Далее В.Писная указывает, что «сюжет дает прекрасный 
материал» для обработки его в драматической форме: «... здесь, как и 
в маленьких трагедиях, основная тема — развитие страсти, только не 
в человеческой, а в дьявольской душе» (!). Наконец, исследовательни- 
ца приходит к выводу, что «“Домик в Коломне” является... по отно-, 
шению к “Влюбленному бесу” тем же, чем “Повести Белкина” в отно- 
шении маленьких трагедий: разработкой того же сюжета, только в 
обыденной обстановке» *. Все эти домыслы остаются лишь деклариро- 
ванными, но недоказанными и рушатся при более глубоком изучении 
материалов. 

Я не собираюсь осуждать названных выше ученых и писателей за их 
преувеличенные оценки повести «Уединенный домик на Васильевском». 
Но в настоящее время, кажется мне, нужно отказаться от безоговороч- 
ных восхищений слабой повестью Тита Космократова, от мысли о вклю- 
чении ее в собрание сочинений Пушкина, хотя бы и в приложении’, и 
удовлетвориться констатацией, что замысел повести и ряд интересных 





5 Писная В. Фабула «Уединенного домика на Васильевском »/ Пушкин и 
его современники, вып. ХХХ1-ХХХИ, 1927. — С. 24. Основной задачей ав- 
тора было сравнить программу повести «Влюбленный бес» с «Уединенным 
домиком ». 

33 Рассказ «Уединенный домик на Васильевском » в советское время не пере- 
печатывался в собраниях сочинений Пушкина вплоть до второго малого Ака- 
демического издания в десяти томах (1956—1958), где редактор Б.В.Тома- 
шевский поместил рассказ в девятом томе, вышедшем уже после его кончины. 
Рассказ здесь дан в «Приложении» (с. 507—540), и его включение мотивиро- 
вано тем, что «данная повесть является записью устного рассказа Пушкина, 
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деталей ее отражают замысел молодого Пушкина и некоторые живые 
черты условно-литературной фантастики, вплетающейся в повседневную 
жизнь, нарисованную реалистически. 

Вернемся к вопросу о рассказанной Пушкиным новелле и о ее отно- 
шении к раннему замыслу поэта. 

Новеллу о влюбленном бесе Пушкин рассказывал в обществе в пери- 
од между весной 1827 и осенью 1828 года. 

Чем объяснить этот внезапный поворот творческой мысли писателя, 
это возвращение к давно, казалось бы, оставленному замыслу? 

Отказавшись от поэмы о влюбленном бесе с романтическим изобра- 
жением ужасов ада, «Где море адское клокочет, Где, грешника внимая 
стон, Ужасный сатана хохочет», отказавшись от бытовой повести («Моск- 
ва в 1811 году...») с введением в нее «потусторонних сил», придя к 
решению о драматургическом изображении чувства любви у духа зла, 
изображении, так и оставшемся неосуществленным, как мог художник 


просмотренною им самим; самый рассказ — не случайная импровизация, а 
изложение давнего замысла, над которым Пушкин, видимо, не раз размыш- 
лял» (с. 549). 

56 Это было не ранее приезда Пушкина, впервые после ссылки, в Петербург, где он 
мог встречаться с В.П.Титовым у Карамзиных. Титов переехал из Москвы в Петер- 
бург в коние апреля—начале мая 1827 года (определяется письмами В.Ф. Одоевского 
и Титова к М.П.Погодину, хранящимися в Отделе рукописей Государственной биб- 
лиотеки СССР имени В.И.Ленина в Москве). Пушкин же приехал в Петербург после 
ссылки числа 22 мая 1827 года. Последний срок, когда Пушкин мог рассказать свою 
повесть, — середина октября 1828 года. 19 октября он был вечером на праздновании 
лицейской годовщины, откуда и уехал в Малинники. 27 ноября 1828 года повесть 
поступила в цензуру (см. выше), а к возврашению поэта в Петербург — в январе 
1829 года — альманах с повестью «Уединенный домик на Васильевском » уже вышел 
в свет. Из этого периода исключается время поездки Пушкина в Михайловское в 1827 
году (с конца июля по 16 октября). Таким образом, датировка эпизода рассказывания 
Пушкиным у Карамзиных «Влюбленного беса» сводится к двум возможным перио- 
дам: 1) с конца мая по конец июля 1827 года или 2) с конца октября 1827 по середину 
октября 1828 года. Мы должны были бы учесть и замечание Титова, что Екатери- 
на Николаевна Карамзина не была еше тогда замужем (вышла она замуж 27 апреля 
1828 года). Мы мозли бы прибавить к этому и то соображение, что в письмах 
Вяземского к жене из дома Карамзиных в Петербурге, где он прожил в связи со 
свадьбой племянницы с 27 февраля по 6 июня 1828 года, о рассказе Пушкина упоми- 
наний не находится, а Вяземский писал жене ежедневные подробные реляции о своем 
времяпрепровождении. Но на этих данных настаивать не приходится, потому что 
мы знаем о характернейших ‘для мемуаристов аберрациях памяти, особенно часто 
сдвигающих события, фактически разделенные во времени. 


631 


вновь вернуться к новелле с дьявольскими силами, извозчиком-скеле- 
том, пожаром, с видением и прочей нехитрой фантастикой? 

И как же объяснить факт рассказывания Пушкиным в обществе 
новеллы, записанной Титовым? 

Напомню строки одного из ранних биографов Пушкина, писав- 
шего со слов лиц, знавших поэта: «Прекрасная среда, его окружав- 
шая, красота и любезность молодых хозяек действовали на нашего 
поэта весьма возбудительно, и он, проводя почти каждый вечер у 
князя Урусова, бывал весьма весел, остер и словоохотлив. В рас- 
сказах, импровизациях и шутках бывал в это время неистощим. 
Между прочим, он увлекал присутствовавших прелестною переда- 
чей русских сказок. Бывало, все общество соберется вечерком кру- 
гом большого круглого стола, и Пушкин поразительно увлекательно 
переносит слушателей своих в фантастический мир, населенный ведь- 
мами, домовыми, лешими, русалками и всякими созданиями народ- 
ного эпоса»?”. (Имеется в виду почти то же время — весна 1827 
года в Москве.) 

Так и здесь. Пушкин вдохновлялся в обществе юных слушателей и в 
особенности слушательниц, среди которых находилась Екатерина Нико- 
лаевна Карамзина, «обожаемая» Гушкиным, по выражению Титова; 
именно ей, восемнадцатилетней девушке, Пушкин писал в это время свое 
почти молитвенное стихотворение, так и названное «Акафист Екатерине 
Николаевне Карамзиной». 

И вот, чтобы увлечь ее, завладеть ее воображением, Пушкину 
нужно было рассказать что-то необыкновенно интересное. Изобра- 
жение сильной страсти влюбленного беса не было написано, драмы 
не существовало. И для рассказа в обществе требуется другое: нужна 
занимательность, фантастика, врывающаяся в реальную жизнь, страш- 
ные моменты. 

Импровизация Пушкину не была свойственна. Недаром еще в дет- 
стве, состязаясь с товарищами в рассказах, он пересказал изумленным 
своим слушателям «Громобоя» Жуковского. 

Уже вернувшись из ссылки, как мы только что видели, он рассказывал 
в обществе русские сказки. Точно так же и тут — у Карамзиных, у 





57 Семевский М. К биографии Пушкина/ / Русский вестник, 1869. — Т. 84. — 
№ 1. — С. 82. 
38 См.: Анненков П.В. Материалы для биографии А.С.Пушкина. — С. 19. 
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Дельвигов в обществе АП].Керн — поэт извлек из запаса своей памяти 
давно сочиненную и брошенную вещь — новеллу о влюбленном бесе”. 

Варианты, возникавшие в рассказе, слышанном Титовым, не говорят 
о том, что Пушкин вновь работал в это время над новеллой и вносил в 
нее исправления. Варианты, введенные по сравнению с планом повес- 
ти,— лишь случайные видоизменения эпизодов, отчасти вынужденные 
обстановкой рассказа в обществе молодых девушек. Именно это и зас- 
тавило, например, Пушкина опустить эпизод с веселой женщиной, к 
которому он когда-то нарисовал иллюстрацию. 

Некоторые детали, появившиеся в изустном рассказе, взяты Пушки- 
ным из другого оставленного поэтом произведения — замысла поэмы о 
Фаусте®. 

И так легко позволил Пушкин Титову напечатать услышанную от 
него новеллу и даже сам прикоснулся как-то к его рукописи потому, что 
не жаль было поэту своей старой, брошенной вещи. Он был уже к ней 
равнодушен. Она не была ему больше нужна. 

Несколько слов в заключение. 

Первоначальной задачей моей было расширить узкий круг наших 
представлений об одном замысле Пушкина, от которого дошло много 
разрозненных текстовых материалов, путем привлечения в сферу на- 
ших изучений материалов иного рода, остававшихся до сих пор в 
стороне. Я говорю об авторских рисунках Пушкина, иллюстрирую- 
щих его замысел. 

Литературовед, изучающий рукописи художественного произведения 
писателя, обычно игнорирует авторские рисунки, сопровождающие текст, 
считая, что изучение рисунков — не его задача. Разделение это непра- 
вомерно. 

Разобщенное изучение литературного произведения по рукописям, 
без привлечения рисунков поэта, представляется мне теперь пройден- 





5? Соображение, что в 1827—1828 годах, т.е. уже после замысла драмы о 
влюбленном бесе, повесть с чертовшиной уже не могла жить в творческом созна- 
нии Пушкина и что рассказывание ее в обществе объясняется побуждением за- 
нять слушателей чем-то интересным, принадлежит С.М.Бонди. 

8 Связи этих двух замыслов обнаруживаются и в отдельных эпизодах текста, 
и в обильном иллюстрировании произведения, и в первоначальном увлечении пред- 
ставлением картин ада, и в постепенном освобождении поэта от «адской» темы, 
в переводе образа Мефистофеля — исчадия ада — в психологический тип глубоко- 
20 скептика и циника. 
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ным этапом пушкиноведения, когда исследователь еще не решался ду- 
мать о поэтическом творчестве Пушкина, разглядывая его рисунки; ког- 
да он считал, что его дело — изучать литературное произведение, а 
дело искусствоведа — изучать рисунки; когда он не отдавал себе отчета 
в том, что психическая творческая организация писателя едина: она со- 
здает его поэтические творения и она же направляет его руку, якобы 
бездумно набрасывающую рисунки. 

Но пользоваться этим методом надо очень осторожно, не поддаваясь 
искушению безответственной фантазии, которая, как мы видели, легко 
может повести по ложному следу. 

Мне хотелось показать, что только благодаря совместному анализу 
стихотворного наброска Пушкина и рисунков, сопровождающих его чер- 
новик, удается установить, что отрывок «Вдали тех пропастей глубо- 
ких» является фрагментом романтической поэмы о влюбленном бесе. 

Точно так же выясняется, что известный многофигурный рисунок 
Пушкина, постоянно связывавшийся с жизненными впечатлениями по- 
эта, является автоиллюстрацией к следующему этапу работы Пушкина 
над его замыслом, когда поэт думал осуществить «Влюбленного беса» в 
жанре реалистической повести. 

Метод совместного изучения литературных и графических наброс- 
ков поэта оказался плодотворным и существенно продвинул изучае- 
мую тему. 

Он приводит к установлению единственной в своем роде в творчестве 
Пушкина сюиты метаморфоз замысла в виде подступов к романтичес- 
кой поэме, к повести в прозе, к драматическому этюду, к лирическому 
стихотворению, которое было поэтом завершено и даже напечатано. 

Важны и выводы об изменении художественного выражения образа 
героя, в существе своем оставшегося почти неизменным на протяжении 
многих лет, пока тема сопутствовала Пушкину. 

В начале работы над замыслом Пушкин воплощал, как мы видели, 
образ влюбленного беса в самом первом его смысле — в виде беса (и 
место действия протекало в аду). 

В следующем этапе герой оказывался перенесенным в обыденную 
реальную жизнь на земле; соответственно он принимал вид человека, 
но сохранял свои традиционные приметы — рога, хвост и, главное, 
потустороннюю дьявольскую силу;.он не отрывался еще от своего пер- 
возданного образа. 
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Однако мысль поэта развивалась и требовала воплощения в искус- 
стве. Поэт обращался к новой форме раскрытия своей идеи — к 
драматическому этюду с его богатейшими возможностями показа про- 
тивоборствующих страстей — любви и ненависти — в психике героя 
(названного еще «влюбленным бесом»). Но и эта форма художествен- 
ного выражения отпала, как отпадали предшествующие. 

Замысел Пушкина ищет и обретает все новые формы для выражения 
его сущности, его идеи. Но эти этапы его воплощения требуют для 
своего обоснования специального исследования. 
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